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Боевое учение, родившееся в су- 
ровой борьбе пролетариата, учение, 
ноторое является программой разру- 
щения старого мира и создания ми- 


ра социализма, — это учение по- 
бедило в области искусства, 
«Я высоко ценю эту победу, — 


говорил в заключительной речи А. М. 


Горьний,—ибо я литератор и по се- 
бе знаю, нак своевольны мысль и 


чувство литератора, который пыта- 
ется найти свободу творчества 
строгих указаний истории, вне 
основной организующей идеи». 


вна 
ее 


Эта «организующая идея» высту- 
пила перед писателями в лице пред- 
ставителей многомиллионной  чита- 
тельской массы, которые явились на 
с’езд. Рабочий-читатель снелал свою 
творческую заявку. Созидатель и 
творец новой жизни сназал своим ху- 
дожникам: 


«Вы — инженеры наиболее от- 
ветственной отрасли — инженеры 
душ — обязаны стоять на уровне 


исторических задач, знать и владеть 
«организующей идеей историн». 


Иностранные писатели, прибывшие 
на с’езд, продемонстрировали ту ме 
победу великой идеи большевизма. 


Мужественное выступление на 
С’езде т. Хидзинато, которого ожида- 
ют жестоние репрессии на его фа- 
шистской родине, показывает все зна- 
чение с’езда. Это победа большевизма. 
Перед с’ездом писателей прошли 
представители братских литератур 
многонациональной родины Советов, 
предстала во всем многообразии за- 
мечательная жизнь строителей  но- 
вого мира. Разве это не победа 
того учения, которое создано парти- 
ей большевиков во главе с Лениным 
м Сталиным? 


з 


«В чем я вижу победу большевиз- 
ма на с’езде писателей? В том, что 
те из них, которые считались бес- 
партийными, «нолеблющимися», 
признали большевизм единственной, 
руководящей идеей в творчестве, в 
живописи словом», 


Деградирующему миру капитализ- 
ма, впавшему в одичание, создавше- 


му свою ведущую идею расизма, 
противостоит советская культура, 
литература и искусство,  пронизан- 


ные боевым духом интернационализ- 
ма, °Советсная литература стала 
магнитом, притягивающим к себе не 
тольно братьев по классу’“Но и все 
Лучшее и честное из представителей 
буржуазной литературы. ‘ 


Значение с’езда для советской ли- 
тературы иснлючительно велико, и 


прав был т. Стецкий,  ноторый 
предсказал, что «будущий историк 
литературы, нонечно, будет вести 


литературное летоисчисление от и до 
первого с’езда советских писателей». 


В своей заключительной речи 
Аленсей Максимович наметил ряд 
нонкретных задач по литературе и 
тватру, которые еще дальше двинут 
и обогатят литературу и театр со- 
циалистического Союза. 


К сожалению, среди этих кон- 
нретных задач кинематограф  пона 
что не нашел себе места. Голос со- 
ветской кинематографии очень слабо 
звучал на с’езде. В доняадах м дис- 
куссиях о советской драматургии 
кинодраматургия была обойдена. Это, 
понятно, не вина с’езда. Уровень кя- 
нодраматургии пока еще таков, что 
она не могла стать достоянием с’езда. 
Вина, или скорее беда, нинематогра- 
фии в том, что она очень долго су- 
ществовала в отрыве от других совет- 
ских искусств. Тот перелом, ноторый 
начался в кинематографии, — при- 


знание ведущей роли сценария, при- 
влечение писателей в нино— еше не 
успел стать таким фактом, который 
мог бы привлечь к себе внимание 
всего с’азда. 


На с’езде было два выступления 
кинематографистов, которые по-раз- 
ному оценили положение и пёрспен- 
тивы советской кинематографии. С 
одной стороны, т. Юков дал со- 
вершенно правильный анализ ны- 
нешнего состояния кинематографии 
и по-большевистсни правильно наме- 
тил план ее дальнейшего роста. С 
другой стороны, выступил т. Зар- 
хи, который не совсем правильно 
оценил уровень и задачи советской 
кинематографии. 


Однако оба выступления 
большое значение. Впервые голос 
кинематографии прозвучал с трибу- 
ны всесоюзного с’езда мастеров «жи- 
вописи слева». 


ИМЕЮТ 


Эти выступления, которые епеци-. 
ально будут обсуждены в нашей га- 
зете, являются первыми заявками 
советской кинематографии, советской 
литературе, советской драматургии. 

Советская кинематография обязана 
изучить работу с’езда, использовать 
все, что с’езд дал советской культуре. 

Только включением советской ки- 
нематографии в общую семью  ра- 
ботников советсной культуры и ис- 
нусства кинематография — подымется 
на тот уровень, на нотором она по 
своей потенции может и должна сто- 
ять. 

Огромная работа с’езда писателей, 
все его теоретические и практические 
результаты должны стать достоянием 
советской  нинематографии. Работа 
б’езла является серьезным вкладом в 
киноискусство, кан и во все пругие 
искусства Советсного союза. ` 


С'ЕЗД СОВЕТСКИХ ПИСАТЕЛЕИ--ЩК ВКП(б) 


Первый воесоюзный с’езд  сювет- 
сих писателей приветствует боевой 
таб социалистического  стфоитель- 
ства — Левинсвий Центральный Ко- 
митет. 

(о всех вонцов нашей огромной и 
могучей родины мы собрались на 
овой Червый с’езд. Писатели всех 
народов Советского союза, предета- 
вители всех литератур СССР ветре- 
тияись в столице миповой  револю-. 
ции — в Москве, чтобы наметить 
пучи новых побед на фронте совет- 
ской литературы —- самой передовой 
литературы мера. , 

Под знаменеи  сопналистического 
реализма шла и будет итти дальше 
наша работа. Под руководством пар- 
тии Ленина — Сталина идем мы на 
идейный штури старого мира и ка- 
питалистического общества. Мы зна- 


ю 


ем свое место в бою. Мы, писателя 
страны Советов, чувствуем себя не- 
разрывной частью рабочего класса и 
вместе с пим боремся за освобожде- 
ние человечества, за прекрасный мир 
социализма. . 

Нет борьбы без трудностей, без 
борьбы нет победы. Мы это знаем. 
Но мы знаем таже, что мы преодо- 
левали и бухем преодолевать все 
трудности, ибо нелобедимо учению 
Маркса — Энгельса — Ленина — 
Оталина, ибо во главе Ленинского 
ЦЕ стоит наш друг и учитель, л- 
бимый вождь угнетенных всего ми- 
ра — Оталии. 

Мы чувствуем глубочайшую блато- 
дарность к коммупистической партия 
и ЦК во главе с товарищем Сталя- 
ным за неустанные заботы и внича- 
ние в нам, к советским писателям. 


Мы, писатели, сделали  ионьше, 
чем мы могли и должны были сде- 
яать. Мы заверяем Центральный Ко- 
митет, что мы сделаси все, чтобы 
яаша литература еще теснее слилась 
© жизнью и борьбой народов СССР, 
чтобы наше мастерство стало более 
высоким, чтобы замечательная жизнь 
нашей страны засверкала в искусст- 
ве всем богатством своих красок. 

Последний день нашего с’езда —. 
это начало нашей еще более усилен- 
ной работы пю созданию искусства 
социализма, по созданию литературы, 
достойной нашей великой страны в 
нашей партии, осуществляющей са- 
мые лучшие надежды человечества. 

Да здравствует Центральный Ко- 
митет Всесоюзной Коммупистичлокой 
бартяи (большевиков)! 


Да ня ными Сталин! 


СЕЗД СОВЕТСКИХ ПИСАТЕЛЕИ-СОВНАРНОМУ СССР _ 


Первый всесоюзный с’езд советских 
писателей шлет братский привет пра- 
вительству пролетарской диктатуры. 

Мы, писатели СССР, любим вашу 
социалистическую родину, надежду 


мирового пролетариата и угнетенных 
всего мира. Мы знаем, что Совет На- 
родных Комиссаров Союза СОР во 
главе с тов. Молотовым спокойно и 
непоколебимо стоит на страже гра- 


ниц цашей великой страны, — грз- 
ПиЦ НОВОГО мира. 

Да здравствует Совет Народных 
Комиссаров Союза Советских Социа- 
листяческих Республик! 


` жинемалюграйн 


ОЗДАДИМ 50. 


ЫШОЕ, КИНОН 


КУСТО \/” 


ВЫСТУПЛЕНИЕ ТОВ. К. ЮНОВА НА С'ЕЗДЕ СОВЕТСКИХ ПИСАТЕЛЕЙ 


— Товарищи, Главное управле- 
ние кинопромышленностн при Сов- 
варкоме Сотоза, а также советская де- 
легация па П междунаполной выстав- 
ке в Венеции поручили мне передать 
Т всесоюзному с'езду писателей горя- 
чий, дружеский привет!  (Аплодис- 
менты). и! 


Дня нае, творчеб хо и руководя- 
щих работинков советской  кинема- 
тографня, ваш с’ездупредставляет ве- 
личайшую лабораторио. хухожествен- 
ной мысли, которая: ‹ заражает нас 
творческой энергией, ‚пробуждает Яни- 
пиативу н лучшие. художествепные 
порывы в борьбе с пбрёжитками ста- 
рого ин утверждения” социалистиче- 
ски нового Работа с’езха нам — 
смежному с литературой учзетку ис- 
кусства — помогаёт, в поисках но- 
вого большого искусства советского 
КИНО. _ 

Е каждому слову; которое произ- 
носится тут и. в доклахах и в вы- 
ступлениях ораторов, нрислушивает- 
ся многотысячная армия работняков 
саветского кинематографа. Наш ин- 
терес к с’езду — особый иптерес, ип- 
терес соратников пе борьбе на еди- 
пом фронте советского искусства. но 
в разных его участках. У кинемато- 
графа очень много общего с литера- 
турой. Кинематограф вачинается там, 
где начинзется и дитература и те- 
атр. Кннематограф начинается с лн- 
тературного произведения, с кино- 
весы, которая затем переводится в 
нагляхные пластические киносбразы. 
Без полноценного художественного 
произвеления — кинопьесы,  кино- 
спенарвя — невозможен кипемато- 
граф как искусство. 


К этому, казалось бы, бесспорному 
положению советская  кинематогра- 
фия пришла в результате долгой 
борьбы с рядом уклонов и течений, 
отвергающих и драматургию в кино 
и пеобходимость иметь сценарий, ре- 
жиссеру, приступаюииему к семкам 
фильмы. Это пы знаете хотя бы по 
той рекламе. с какой предлагался 
ряд фильм нашему зрителю: «Жизнь 
врасплох», «Фильм без сценария» 
пт. д. Этому течению, этой детской 
болезни «левизны» в кинематогра- 
фе сейчас положен конец. Сейчас 
каждый серьезный художник вино 
понимает, что без сценария как ху- 
дожественного произведения цельзя 
сделать фильму — полнопениое про- 
изведение искусства. Одиако, нужио 
прямо сказать, многие драматурги, в 
том часле и писатфли, придя рабо- 
тать в кино, забывают, что кинема- 
тограф пачинается @ литературы, но 
в литературе еще ‘далеко не кончает- 
ея. Забывают, что кинематограф вие- 


ет свою особенность, свою  бпепи- 
фику. . 
Специфика кино заключается в 


синтезе лучших достижений литерз- 
Туры, театра, живописн и тех. особых 
выразительных  бсредотв. которыми 
располагает кинематографическая 
техника. Правильно понять револю- 
ционный смысл кинематографическо- 
го искусства — ото-фначит прузнать 
И Ни 
ческое искусство ‘и суметь использо- 
вать это искусство в интересах соз- 
дания бесклассового общества. 


Недаром, товарищи, наша партия 
В своем решении ЦК еще от 8 дека- 
бря 1931 года подчеркивала: «Зада- 
чи советского кино заключаются в 
том, чтобы создать кинокартины тако- 
го качества, чтобы можно было обес- 
печить стремление рабочих и кол- 
хозников получить от кино развле- 
чение, отдых, поднять свой культур- 
ный и политический уровень, как 
строителей сопизлизма». Именно так 
понимают задачи нашего кипо как 
искусства и руководство советского 
кино и лучшие советские художники. 
Именно в этом принцитизльное от- 
личие советского кинематографа как 
искусства от буржуазного кинемато- 
графа. Именно в этом понимании на- 
его кино заложены рост и развитие 
советского киноискусства. Понимая 
так задачи говетского кинематогра- 
фа, каждому передовому писателю и 
драматургу Советского союза, желаю- 
щему достичь максимальных средств 
художественпого воздействия на мас- 
сы, становится ясным невозможность 
оставаться в стороне от творческой 
деятельности этого сильнейшего ил 
искусств. 

Однако путь развятия и роста с0- 
ветского кино есть сложный путь 
зсвоения достижений культуры, всех 
видов некусств, “достижений мировой 
техники. 

Поэтому те товарищи, которые при- 
зтают больнюй хухожественный рост 
советского вино по таким фильмам, 


ЗА ВЫСОКОЕ МАСТЕРСТВО 


ВЫСТУПЛЕНИЕ ТОВ. Н. ЗАРХИ НА С”ЕЗДЕ СОВЕТСКИХ ПИСАТЕЛЕЙ 


На блестящем смотре советской 
литературы, какях является наш 
©езд, к сожалению, почти не пред- 
составлены работники большой отрасля 
нашего искусства. Это заставляет мс- 
ня отказаться от своего права дра- 
матурга высказываться по вопросам 
тватральной драматургия. Я буду го- 
вопить, как сценарист, как драматург 
КИНО. . 

В своей речи по докладу А. М. 
Горького т. И. Эренбург бросил ра- 
ботниках кинематографии суровое и 
жестокое обвинение: «Советская ки- 
нематотрафия утеряла свой большой 
стиль, свое высокое мастерство». 

Товарищи, вы прекрасно знаете, 
тю успехи советского кино опреде- 
ляются ЧР что лежит в основе 
фильмы, —литературных  прюизвеле- 
пием, сценарием. Как же отклик- 
нулись писатели на страстный прв- 
зыв советской кинематографии прит- 


ОТ РЕДАКЦИИ. Помещая полную 
стенограмму выступлений тг. Юкова 
и Зархи, сделанных ими на |! всесо- 
юзном с’взде писателей, редакция, 
целиком  солидаризируясь с речью 
т. Юкова, считает, однако, ряд мо- 
ментов речи т. Зархи спорными, ну- 
ждающимися в обсуждении. 


ти и работать совместно? Где «День 
второй», написанный для того, чтобы 
он зазвучал с экрана с зажой же 
силой. и полнотой, с какой он звучит 
60 страниц книги? Эта реплика об- 
ращена к тем нашим писателям, ко- 
торые пе откликнулись на призыв 
кинематографии, и к тем, которые, 
откликнувшись нз него, не сделали 
кинематографию по-настоящему сво- 
ик родных и важным делом. 

Юрий’, Олеша использовал стили- 
стические особелности киносценария 
АЛЯ, того, члобы налисать особого ка- 
чества пьесу. 

Вишневский — использовал 
чтобы нанисать поэму в прозе. 


То же самое относится к Славину, 
Павленко и др. Они использовали ре- 
зультат своей учебы у кино для ли- 
тературных целей. Это неплохо. Хо- 
рошо, что Олеша обогатил литерату- 
ру новым жанром. Очень хорошо, что 
литературный багах Юрия Олеши 
‘увеличился повым произведением, 
свежих по форме. Но плохо то, что 
писатели не обогатили кинематогра- 
фию, что па основе их пьес нужно 
еще пнсать сденарни для фильмы. 

Возьмем, например, диалоги из 
«Строгого юноши». Прекрасные дя- 
злоги, которые звучат со страниц 


КИПО, 


кпиги, которые прекрасно прозвучат 
И сю смены, по которые, не будучи 
выражены в специфике кинематогра- 
фической образности, потребуют. но- 
вого решения, потребуют сценариста, 
который переведет вас на язык кино. 

Й кто знает, может быть, блестя- 
щий язык Олеши станет вхруг га- 
рым, бесцветным? Может быть, он бу- 
дет не мешее блестящ, ибо у пас есть 
сценаристы-мастера, люди высокой 
квалификации, такие; как Гребиер, 


Блейман, Агаджанова, Виноградекая. 


Бродянский, Каплер и др., но это не 
булет язык Олепти. 

И тогла не жалуйтесь, тт. пиезте- 
ли, что фильма обедняет ваши мы- 
сли, не горюйте, что в ней измене- 
ны ваши образы, никого не вините 
в том, что фильма не будет нести от- 
печатка вашей творческой индиви- 
дуальности я вашего языка. Зинова- 
ты вы и только вы, не захотевшие 
учиться нашему искусству, учиться 
для того, чтобы сложный и много- 
значный строй ваших мыслей вырз- 
зить средствами кинематографа. 

Кинонскусству ие нужны варяги. 
Ему не пужны ни тости, ни филан- 
т®ны. Ему пужны работники, ква- 
лифицированные мастера, владею- 
щие всеми тонкостями этого искус- 
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ства. Не следуйте № путям непави- 
димого вами Цитронова, подчеркива- 
теля неравенства. Поймитеф что зва- 
пие советского киподраматурга так 
же радостно, так же творчески насы- 
ценно и так же ответственно, как 
звание, советского драматурга и 60- 
веткой писателя. (Аплодисменты). 
О И 


Скончание см. на 3 стр. 


как «Гроненосец Потемкин», «Мать», 
«Земля», и пе видят этого роста в 
таких фильмах, как «Встречный», 
«Иван», «Окранна». Эти товарищи 
пе учитывают всей сложности освое- 
ния техпики звукового кипематогра- 
фа при иеизженном росте тех художе- 
ственпых и идейных требований, ка- 
кие пред`являются к советскому кино. 

Советскому кинематографу прихо- 
длится вести неустанную борьбу за 
право быть в первом ряду с други- 
ми искусствами. 

Поатоху мы считаем большим до- 
стижением советского кинематографа 
постановку наряду с фильмами тема- 


тики сегодняннего дня и таких 
Фильм, как «Петербургская ночь», 
«Гроза», «Пышка». 

До этого мировой кинематограф 


экранизировал ряд’ проязведеняй ли- 
тературы и театра. Большей частью 
от такой экранизации оставалось вие- 
чатдевие  вяешнего убожества и 
идейной бедностя. Произведения теат- 
ра и литературы обычно в кино толь- 
ко принижалиеь. , 

Тремя постановками классических 
произведений литературы этого рода 
советское кппо показазо, какой боль- 
шой силой ово обладает, Мы показа- 
ли, как лучитие классические произ- 
ведения искусства советское кнно мо- 
жет поднять, оригинально раскрыть 
и донести ло широчайших масс, до- 
ности в таких маспигабах, при этом 
с таким охватом зрителей, каким не 
обладает ин один тезтр, а по своей 
наглядности — и ви одна литература 
мира. 

И это правильно  распенивается, 
как достижение советской кинемато- 
графни, высоко поднимающее попу- 
лярность и авторитет нашего искус- 
ства. В атом году постаповка в кило 
классических проазведений литера- 
туры заставила и работинков театра 
и вас. писателей. разговаривать п 
кино, как о больтом, сильнейшем 
искусстве. Именно эти постановки 
продемонстрировали вам те величай- 
пиие возможностя, какие заложены в 
кинематографе. И в этом мы вилим 
наше большое достижение, больтую 
победу. 

Писатель, осознав силу кипо, по- 
шел для работы в кино. Юели в 
1933 году писателей, работающих в 
кино, можно было  пасчитать пе 
больше Десяти. то в 1934 году па 
87 сценариев, утвержденных к по- 
етановке. 33 сценария были паписа- 
ны писателями и храматургами теат- 
ра.. По предварительным паметкам к 
плану 1935 года поступательное дви- 
жение писателей в кипо продолжает 
расти. Так. из 76 заявок, утвержден- 
ных намя к разработке сценариев, 
48 заявок предложены нисатёлям, 

то же реального лали писатели 
и драматургия, пришедшие для раб- 
ТЫ В КИНО? 

Свыше двух десятков спепариев 
писателей сейчас находятся в про- 
изводотве. Это: «Ненависть» Шухо- 
вз, «Заключенные» Погодина, «Част- 
ная жизнь» Славина, «Хуа-Лу» При- 

-пзина- «Эолотое-тозере» -Пересудона,. 

«Мы из Кронштадта» Вишневского, 
«Кара-Бугаз» Паустовского, «Поло- 
волье» Богданова, «Ковдунт» Касси- 
ля, «Я люблю» Авлдеенко и др. Свы- 
ше трех десятков сценариев писате- 
лей сейчас разрабатывается ‘и подго- 
товляется к запуску в производство. 
Это «Второй секретарь» Чумапдри- 
на, «Семеро храбрых» Ю. Германа, 
«Строгий юноша» Олеши, «Партиза- 
ны» Павленко, «Тропа самураев» 
Рубинттейна, «Цирк» Ильфа и Пет- 
рова, «Чудесный сплав»  Киршона, 
«Вратарь республики» Каесиля, «Мо- 
ряпа» Черненко, «Солнечная страна» 
Погодина, «Алам Мицкевич» Гартно- 
го, «Поединок» Шухова, «Однажлы 
летом» Ильфа и Петрова, «Сицее мо- 
ре» Афиногенова, «Алмаз» Джафар- 
Джабарлы и др. 

Охнако для нас важно не только 
поличество сценариев, написанных 
писателями и поставленных в кино. 
Здесь на с’езде важно учесть то но- 
пов, что принес с собой писатель в 
КИНО. 

Прежде всего сам приход писате- 
ля в кино очень быстро покончил с 
формалистсной теорией в части 
отрицания сценария как  произведе- 
ния искусства. Именно с приходом 
писателя в кино в первую очередь 
Художественная литература  призна- 
ла киносценарий как один из видов 
литературного творчества. 

Сцепарии опубликовываются в ли- 
тературных журналах. Сценарии чи- 
тают пе только режиссеры п руко- 
водство кинематографией, но и мно- 
гомиллионный титатель. 

В связи с этим поднялась культу- 
ра слова наших спенарнев. Культура 
художественного слова растет не 
только в разговорном лзыке-кероев 
наших звуковых спенариев, но и в 
самом изложении сменария. 

Вторым новым фактором, привне- 
сенным. писателем в кино, является 
большой идейный рост драматургии 
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кино. Неверно представлять себе дра- 
матурга кипо как человека, который 
ве думает об иделх нашего полати- 
ческого сегодня. Неверно прелетав- 
лять себе тип сценариста как чело- 
века, который мыслит. только замы- 
словатымн ракурсами`н монтажны- 
ми фразами. Мы помаяни рапповекие 
дискуссии, когда и сценарист и ре- 
жносер об идейно-политической сто- 
роне кинематографа думали больше, 
чем о форме выражения этих идей. 
Этот’ пресловутый сугубый — идеоло- 
грзм, который вбивали спенаристу в 
течение ряла лет, создал человека с 
рационалистическим подходом к во- 
просам идейпости кипопроизведений. 
Писатели и лраматурги. пришедшие 
в кино, быстро, я бы сказал, легко н 
непосрелетвенно ввели в сценарий 
пового героя, живого человека с 
плотью н кровью, человека, который 
пе выдуман. по похож на окружаю- 
щих людей. человека пе схему, не 
политический параграф, а человека с 
большими страстями, человека — но- 
еителя и выразителя больших идей 
нашего сегодпя. Имелно такой, жи- 
вой, полный резлистической просто- 
ты и ясности человек свежо прозву- 
чал и восхитил кинематографистов и 
писателей в сценарии Славина «Част- 
ная жизнь», затем в сценарин Пого- 
дина «Заключенные», затем в спена- 
рии Вишневского «Мы из Кронштад- 
та», — вещи, разные по жанру. но 
имеющие один общий признак: при- 
шел свежий, бодрый, эмоциональный 
герой советского кино. 


Наконец, выросла самая ндейпость 
паших спенариев. ели в «Петре Ви- 
пограхове», в «Заключеппых» и ча- 
стично в «Мы из Крониетайта» эта 
новая идейность прозвучала во: впет- 
пей выразительности героев, в их по- 
ступках, то тавие сценарии, как 
«Стросий юпота» Олеши, «Второй се- 
кретарь» Чумандрина, «Вабъе лето» 
Либелинского, в`свонх образах при- 
несли в кино новые понятия больше- 
вистской этики, морали, новое пред- 
ставление 0б энтузиазме, классовой 
ненависти и большевистской непри- 
инримости. При этом все этн идеи 
звучат не схематично-падуманно. а 
естественно, живо, реалистично. в 
большгих образных обобщениях. Идея, 
тенденциозиость, проступает в них 
так, как должна она проступать в 
вастолщих полноценных произведе- 
ниях искусства. Олнако, писатель, 
пришедший в кино, сказал не только 
новое слово для кинематографа, но и 
новое слово для всего фронта совет- 
ского искусства, 


На этой стороне вопроса я хочу 
ветановиться особо. 


Когда мы говорим о писателе, при- 
едем в кино, то нельзя думать, 
что писатель принес в кино только 
то новое, что он уже имел в литера- 
тупе. Нет. В том-то и особенность 
прихода писателя в кино, что новое 
у писателя получилось  повым для 
него самого, повым для советской 
литературы. Наглядио-язобразитель- 
ные возможности кинематографа не- 
ожиханио подняли  талантливейшех 
писателей и драматургов, пришедших 
в кино, па пеожиланную для них вы- 
готу. Возможности кинематографа 
родили в писателе новые идеи, позво- 
лили драматургу выразить те идеи, 
которыми оп был запят годы хо при- 
хода в кино и которые он часто не 
мог высказать по технологическим 
условиям театра. р 

Всем вель стало совершенно оче- 

вито, что погодинские герои «За- 
включенных» явились свежим явле- 
нием в драматургии пе только кино. 
но и театра. 

Погодин в кинематографе вдруг 
развернулся с такой тиротой, какая 
бы не уместилась ни на какой сцене 
никакого самого большого театра. По- 
годин творчески вырос в кинемато- 
графе сразу на несколько голов. 


Возьмем послелнее  кинематогра- 
фическое событие — сценарий Оле- 
ши «Строгий юноша». 

Олеша дал такое произведение, ко- 
торое по характеру своих идей, по 
форме выражения этих идей идет да- 
леко за пределы того кинематографи- 
ческого уровня, какой мы привыкли 
ваблюдать. 


Олеша пришел в коно и с трибу- 
НЫ кинематографа поставил волную- 
щие проблемы, поллежание обсужде- 
вяю в порялке лискуесии всего фрон- 
та искусства. Но вель это же лоста- 
жение не только одного кинемато- * 
графа... Тот факт, что Олета именно 
в кинематографе показал свой рост,/— 
это же побела всего фронта советско- 
Го ИСКУССТВА. 

Таким образом. мы вадим; что с 
преходом писателя в кино растет не 
только кинематография, но и писа- 
тель. во и драматург, а вместе с 
ними и спепаряст. 


Нз собственно  кинематографиче- 
ских сил сейчас подтянулись ло уров- 
ня писателей и драматургов такие 
киводраматурги. как Зархи, Каплер, 
Пвноградскал, Крмолияский, Блейман, 
Бролянский п др. 


Нарялу с атим важно отметить 
Формальный рост советского кино с 
приходом писателя в кННо. 


Тралипионный жапр советского кя- 
по — социальная эпопея — с при- 
ходом писателя в кино получает со- 
вершенпо пеожиланное  реалистиче- 
ское паполнетие. При этом ‘жанр — 
социзльная эпопея — растет 10 
лвум ваправлениям: бессюжетном п 
сюжетном. Яахолит ол свое выраже- 
пие по линии бессюжотной в снена- 
рин Витиевского «Мы из Кровштах- 
та» и по линий сюжетной в сценё- 
ин «Партизаны» Павленко. Новый 
жанр бытовой социальной драмы, ри- 
сующей большевяка с тем же новым 
пеалистическим  паполпеняем, мы 
ниеем в сценарии «Второй секретарь» 
Чуханхрява. 


Новый жанр лирической комедии 
положений пытаелея утвердить Лев 
Славии спенарием «Частная  жазнь 
Петра Виноградова». 


Писатель. внося в кинематограф 
культуру литературы. внося свой 
взгляд на кинематограф, неизбежно 
привносат новые жанры, трапсфорхи- 
рует старые  кинематографические 
жанры. В этом большое формальное 
значение писателя, пришмодитего для 
работы в кино. 


Однако наряду со всеми этими но- 
ложительными фактами, связанными 
с приходом писателей в кино, нужно 
обратить внимание писатедей на во- 
просы техники кино.  Кинематогра- 
Ффивя нмеет большие возможноста, яо 
есть н граннпы этих возможностей. 
К вам часто попадают заммелы пи- 
сатезя, не уклалывающиеся лаже в 
широкие возможности кино. Кинема- 
теграфил имеет свою спепифику. 


Разговоры в Том, что драматургия 
вино должна жить на оспове общих 
законов драматургии театра и тео- 
рин литературы, должны быть поня- 
ты, как сказка ребенка, который ве 
знает еще реальности жизни. Писа- 
тель лолжен поставить своей задачей 
понять  спенифику кинематографа, 
рассказать пам о том, как оп ее по- 
нял. Такое специфическое явление, 
как композиция кадра, мовтаж, 
явления, далеко не простые. От них 
нельзя` отдолатьея ‘ревтикой: «фарма- 
лизм». Над этим явлением нужло ду- 
мать, формулировать к ним свое от- 
ношение, на проработке и обсужде- 
пин проблем хпаматургии кано цуж- 
но организовать контакт писателей и 
работников кино. 


Часто сльшнатся голоса о слабой 
идейности, недостаточной заниматель- 
пости наших фильм. Мы эти голоса 
принимаем, кзв заслуженный упрек, 
направленный по алресу советского 
КИНО. 


Олнако пужно признать, что со- 
ветское кино последнего этапа свое- 
го развития показало свою зрелость. 
Советская кинематография показала 
не только умелое освоение вершия 
техпики, ло и продемопстрировала 
свои талантливейшие силы, силы, 
способные вступить в соревнование 
хотя бы с таким  искус@лом, ав 
театр. 


То участие писателей в кино, 0 
котором я тут сообщил, есть только 
начало больной работы, какую холж- 
ны пачать писателя в кино. 


При чеснейшем контакте с лите- 
ратурой, при активпейшем  участни 
писателей и литературных критиков 
в творческой работе кино, под руко- 
водством партии и патего любимого 
тов. Сталина, мы создадим массовое 
Большое киноискусство. 


Залог этому та любовь к лите- 
ратуре, к театру и к кинематогра- 
фу, какой окружают пас партия, пра- 
вительство и широкие массы трудя- 
шихся. ы 


Залог этому — победоносное етрен- 
тельство социализма, интересам ко- 
терого мы подчиняем всю свою волю, 
весь свой энтузназм и отдаем все 
свои силы. 


Теснее сотрудпичество советской 
литературы, советского театра и 60- 
ветской кинематографии в борьбе за 
социализм. (Аплодисменты). 


„МЫ ЗАВОЮЕМ ПЕРВОЕ МЕСТО В МИРЕ“ 


2 сентября, советская делегация, 
во главе с начальником ГУКФ тов. 
Б. 3. Шумяцким, ездившая в Вене- 
цию на международную выставку ки- 
нематографии, вернулась в СССР и 
прибыла в Москву. 


Вчера тов. Шумяцкий, на специ- 
азъно созванном собрании творческих 
и руководящих работников советской 
кинематографии, поделился первыми 
внечатленияхи от поездки. 


Так как каждая страна имела пра- 
во показать только 4. фильмы, мы 
разработали такой поряхок: мы в один 
вечер показываем двё фильмы, за- 
тем — два вечера совместно с дру- 
гими странамя. Кроме того организо- 
вали 3 утренних и лневных показа. 


На открытой, большой нлощадье, * 


у берега моря, раскошно декориро- 
вапной и обставленной шел просмотр 
Фильм. Тов. Шухяпенй подробно рас- 
сказывзет о виденных ими загранят- 
ных картинах. з 


‚ — Мы их просмотрели свыше 40. 


Й имше впечатление таково: они все 
чрезвычайно серы, бледны в смысле 
оригинальности сюжета, который от- 
сутствует. Опи пе оставляют виеча- 
тлетия, н@ запоминаются. Охпако 
пужно отхать должное той замеча- 
тельной исключительно чистой опе- 
раторской работе, и уменью нсполь- 
зовать технические возможности, уме- 
Лой, талантливой итре актеров. 


Тов. Шумяпкий подвергает под- 
робному разбору виденные вартивы, 
№ каждой стране отдельно, дет ин- 
тересный анахиз с точки зрения те- 
матики, сюжетности, жанров и ма- 
стерства исполнения. 

—- Огромным, пеописуемым успе- 
хом пользовались паши фильмы — 
продолжает тов. Шумяцкий. — Ме- 
ста в театре, где шел показ брались 
на расхват, хотя цены были увеля- 
чены вдвое, доходя до 2 руб. золотом 
38 место. «Гроза», «Петербургская 
ночь», «Веселые ребята», «Гуливер», 
«Челюскин», — все эти фильмы вы- 
зывахи бурные овации. Тов. Петрев, 


Рошаль,  Шафрат были «тероями 
дня». Пресса, знатоки исвусствь;, ру- 
ководнтелн выставки, публика, не 
скрываясь выражали свой восторг. 

Тов. Шумяцкий шутливо добавля- 
ет: 

— Столько восторга в похвал, что 
мы переставали хоть сколько-нибудь 
верить в искренность. 

Заканчивая тов. Шумяцкий заяв- 
ляет: 


— Мы но узлекаемел, пам нало 
еще много работать, но нам. нет из- 
хобности и прибедняться, ибо наша 
советскал кинематография лучшая и 
она тверхо идет вперед для завоева- 
ния первого места в мире. 

На обратном пути паша делегация 
по официальному пригламепию поль- 
ского правительства заехала в Вар- 
шву, где показала с большим успе- 
хом фильмы: «Гроза» ‘и «Веселые 
ребята». 

ри аншлагах на взршавских эк- 
ранах идет фильма «Челюскин». ‚ 
М. ГРИГ „ 


ВОСПИТАТЬ ЧУВСТВА ГЕРОИЗМА И САМОПОЖЕРТВОВАНИЯ 


НА КИНОВЫСТАВКЕ - 


НЕ ЗАСЛОНЯИ ЛИЦА 


7 — Вее люди — люди, вто челове- 
ком быть не может, тому да простит- 
ся, — обмолвился как-то Леоних Ан- 
преев по поводу, не весьма притяза- 
тельному. 


Расшатанный человек и художник, 
Андреев никак не мог пайти точку 
опоры. И врях ли способен был, най- 
дя ве, укропиться в чем-нибудь. Он 
находился в разлахе со всем и всеми, 
в разладе с слинм собой. 


Прошение человеку  выхвигалось 
им. как прощение его слабостям, 8 
то и того больше его пакостям. Это 
был растерланый гуманизм, истериче- 
ский п близорукий. 


Он расписывалея в полном бес- 
силин перед лицом, как ему каза- 
лось, всесильного буржуа, какого мо- 
жно презирать и ненавидеть, по от 
Боторого избавиться нельзя. 

Зуржуа загаживает всю землю. 
Это, неотвратимо, как рок. Вся систе- 
ма власти в мире — материальной п 
интеллектуальной — в его руках, и 
сей «сатана» с большой буквы во- 
лен слелать человека рабом, предате- 
лем, проституткой. 

— Печально и страшно и «несть 
никому спасения», — для  краеноре- 
чивого усиления безнадежности по- 
евайгельски заключали люди анхреев- 
ского толка. 

Общеизвестно, как  посменвались 
нах дрожатим пессимиаямом Андреева 
все, кто хоть в какой-нибуль мере 
связал свон надежды и жизнь с на- 
леждами и жизнью пролетарского че- 
ловека. 


Этот смех оказадея самым хоро- 
шим смехом, ибо пролетарий посмеял- 
ся послелннм. 
` В стране, где завывания пессимиз- 
ма (и не только леонидандреевевого} 
похымались до нестерпимо высокой 
чоты, всесильный буржуа во всех его 
ликах и обличьях лнквихирован как 
зласс. 


На нашего продетарского человека 
3 належлой и гордостью взирает те- 
терь все и вся в мире. Взирают все, 
хте прололжает его дело, и в нем ох- 
дом и его снле видят залог избавле- 
тия от «сатаны» пупернализиа в9 
зсех других странах. 


Этой гордостью п надеждой хьпал 
зеесоюзный с’езл советевих нисате- 
тей. особенно в те ни, когда обеуж- 
залось состояние современной мяро- 
зой литературы я залачи пролетар- 
ского пекусства. 


Когда выхолил человек Франция 
али Японии, или Мепанни, то лицо, 
«го открытое всему с`‘езху, глаза, спо- 
зойствие или волнение, говорили: 
очно, сильно и пеотвратимо хело 
'ролетария пашего Союза. много сер* 
гей и умов тянется к нему за рубе- 
зами и бутут тянуться еще больше... 


ара Ралек бросил векользь одну 
чень выразительную черточку. Ояз 
зрелила свет из мир чувств н на- 
троелий, какие кипят в душе мно- 
ит, кто перез липом новой военно- 
чировой угрозы решает, с кем же ему 
РТВ. 


Может быть, когда стоял на три- 
уве смуглый, модолой японеп и в 
эвертенном. в абсолютном спокой- 
вия в молчания смотрел в глаза 
лехвартемуся залу, велушивался в 


говар неслыханных аплодисментов, 
может, он многое сличал в эту ми- 
нуту, и выразительное слово Радека 
обрело для него неожиданную силу, 
хотя вн уже давно решил, с кем он. 


Может быть, ту же силу обрело 
ато слово и хля француза Андре Маль- 
ро (его открытый ум спенным сло- 
вом пе очертишь) и потому он бро- 
сял реплику: 

— То, что я здесь, означает, что 
я с вами.— И этим подчеркнул, что 
за пим стоит еще много друзей. 

Рисуя настреенне наиболее силь- 
ных писательских умов Запада в пер- 
вые дни мировой войны, Ралек ска- 
зал: 


— Из крупных буржуазных 
писателей воюющих стран только ве- 
дикий гуманист Ромен Роллан не ка- 
питулирует перех Молохом империа- 
лилма п, заслонив лице от ужасов 
войны, пытался лечить рапы от нее, 
организуя помощь военнопленные, 

В этом образе человека, заслоня- 
ющего лицо рукой от ужасов, какие, 
еще не начав войны, уже сеет фа- 
тизм за рубежами, глубоко схачен 
жест протеста на колеплх. 

Многие еще дышат именно этим 
протестом, многие еще «испытыва- 
ют дрожь» перед его «чистотой», пе 
паходя достаточных сил, чтобы влить- 
ся с моральной силой чистого проле- 
тарского гуманизма, какой отчетливо 
сформулировал гамбургский матрос я 
профессиональный" писатель револю- 
ция Теодор Пливье: 


— Или тут, вли там. 


Этой формулой он завершил мысяь 
Карла Радека и обликом своим, энер- 
гией своей речн, тоном и характером 
ее как бы сказал работникам нс- 
кусства на с’езле и вне его: 


— Не заслоняй лица. Лови все, 
что в расколовшенся  чире можно 
превратить в стрелы против врагов, 
в оружие хля хрузей. Жребий еше 
ве брошен. Ал еще не вспыхнул. Но 
он готов вспыхнуть. Иснытанию пох- 
вергнутся все ресурсы нашей жизня. 
Открой глаза на все н в презрении 
к смерти пайли источники силы и 00- 
белы нашей жизии. - 


* 


Настроение и чувства с’езда уже 
разносятся и будут разноситься ха- 
леко за пределами страны. 


Оплохотворенные жизнью, опи л0л- 
жны превратиться в новеллы, песня, 
романы, храмы, картины—в искус- 
ство силы международного рабочего. 

Можно ли уловлетворнться теми 
его ресурсами я уровнем мастерства, 
какими мы располагали и располага- 
ем, особенно сейчас, когда вв толь- 
ко арена его возлействия непомерно 
разлвинулась, но и об’екты воздей- 
ствия непомерно и многообразно раз- 
рослись? 

Еели мы призываем лучших лру- 
зей не заслонять лица, т. е. понять 
свою слабость в их общественно-ми- 
ровой позиции, возлавая холжное сп- 
ле их мастерства, почему не  взгля- 
путь в на себя? 


Зная силу своей общественио-ип- 
ровой позиции, стоит ли закрывать 
глаза на слабые способы выражения 
ве в искусстве. какое сейчас стачо- 
витея олнии из предварительных б0- 


о"ЕЗД СОВЕТСКИХ ПИСАТЕЛЕИ— т. ТЕЛЬМАНУ 


Вожль германского пролетариата 
вв. Тельман томится в фашистском 
зстение. 

Свободу Тельману! 

Мы. советские писателя, присоели- 
‚яем свой голос в голосам лучших 
тредставителей человечества и тре- 
уе: 

Свободу Тельману! 


Мы жмем твою руку, наш Тель- 
изн, мы глубоко ценны твое муже- 
ство, ны любим тебя. как нашего 
брата и товарища, мы сделаем все, 
чтобы осуществить требования про- 
летариата и передовой интеллиген- 
ции мира: 

Свободу Тельману! 


евых средств в возможных и ноиз- 
бежных схватках с фашистским епи- 
скопатом и его олурманенным воип- 
ством? 

Очевихно, что пикаких разпогла- 
сий тут быть не может. 

Внутрисоюзные советские прозан- 
ки великолепно продежонстрироваяя 
глубокое понимание того, что преж- 
ние крятерии нашего мастерства не- 
достаточны. 

Они поняли. что нало совершенно 
откинуть архаические инструменты 
й пооружить социалистический реа- 
дизм ипструментами хирового мастер- 
ства. 

Они поняли, Что тем самым опро- 
кинется воздействие враждебных нам 
художников на силы, колеблощинеся 
и хаже идущие в нам, 

Внутрисоюзные советские  проза- 
ики всех вапиональностей и племен 
слились в этом общем устремлении. 
Ято не только домпнировало, это ни- 
кем це было парушено. 

Люди почувствовали безграничные 
возможности роста перех лицом ус- 
ложнившейся ответственности ис 
отвагой поднявшейся к себе требова- 
тельности проверили и, проверив, 
осудили свой недомогания нп слабости 
в областв мастерства. 


В сожалению, некоторые виесотоз- 
ные советокие прозаки, работающие 
у пас и за рубежами, недостаточно 
прониклись сознанием и пониманием 
новых насущнейтих захач в области 
мастерства. 


Олнн-хва Голоса хаже хотели от- 
стоять, во волком случае, оправдать 
слабости, по выражению Радек, 
«юного лепета» первоначальных ра- 
бот. 


Между тем, для всего с’езда, за ис- 
ключением некоторых поэтов, похдав- 
тнхея голосу снисхождения в свэяу 
слабостям, с физической  очевидхно- 
стью выросла пе только поставлеч- 
ная в области мастерства задача. 


Выросла я еливодущная  уверев- 
ность в ее ретелии, уверенность, 
какую могут вызвать, ие 123 вызы- 
вали, уже исторически оправхываля 
одни большевики. 


(Со всей страстпостью была затем 
подчеркнута и Бухариныи общесо- 
ветская задача: взять ва вооруже- 
ние мировые критерии хля зпробяро- 
вания хальнейтих шагов нашего ис- 
кусства. 

Мужество п сила, ЕАБИМИ МЫСЛЬ и 
дела большевизха запечатлены в сво- 
ем историческом движении, какие да- 
ют пепререкаемое право не только 
заявить, 10 и потребовать от всех 
людей искусства, идущих нам на- 
встречу, — не закрывайте лица нА 
ужасы покидаемого вами мира и ожи- 
хаемых схвато с ним, мужайтесь й 
терзайте,— эта сила, позволила ухе- 
‘лтерить требовательность к себе. 

Она позволяла развернуть всю 
сложность взавмосвязи мастерства и 
сотержания, чтобы все проникнулись 
сознанием: 

Никакой списхохительности Е 
свойм слабостям, на какой бы ступе- 
ия мастерства ни находилея совет- 
ских работник искусства и независя- 
мо от того. как он суб’ективно себя 
расценивает. 

«Не заслоняй лиц» получает 
поэтому еще олно звучаяие. Это иное 
звучание холжно быть понято и осмы- 
слено в свете одних и тех же целей 
н задач, какие на всесоюзном с’езде 
об‘едхиниля разноликих и разнонаци- 
овальных писзтелей против «езтаны» 
империализма и его слуги покорного 
— фашизма. 


С. ПАКЕНТРЕЙГЕР 


Хлопкоробы Заленского района Узбенистана приветствуют с'езд писателей 


Много строений и павильонов са- 
мой причудливой Формы сооружено 
па территории Парка вультуры и 0т- 
дыха. Окруженные аллеяки из зеле- 
ни я цветов, они выглядят очень эф- 
фоктно. Павильон, где оргапизована 
выставка «Советская литература 33 
16 лот» в честь [ всесоюзного с’езха 
писателей, уже издали привлекает 
внимание алым цветок множества 
знамен, флажков я щитов, которыми 
он украшен. 

Маркс, Энгельс, Ленин, Сталин. 
Эти четыре портрета вождей висят 
рядом друг с другом, группой, на са- 
мок видном месте при входе и как бы 
открывают вось парах выставки. Нз- 
иротив виден портрет-картяна «Крас- 
нозркеец, рабочий и матрост, а под 
ней падпись-лозунг: 

И песня и стих — это 
бомба и знамя; 

И голос певца 
подымает класс. 

Поэзия, ‘проза, публицистяка, в0- 
епно-оборонная тематика, драматур- 
гия—все эти отделы богато и разно- 
образно офорилены я представлены 
на выставке. Портреты я снимки лю- 
бимых писателей и поэтов, образцы 
их произведений, качество офориле- 
ния коиг, тиражи, цифровые дан- 
вые—вс6 это приковывает внимание, 
захватывает, требует тщательного 
изучения, 

Но сейчас привлекает другое. Там, 
дальше, в глубине выставки, и бди- 


же к центру ве развернут нитересно 
оформленный специальный отдел, 
В нем собраны различные материа- 
лы, поназывающие развитие и рост 
советской нинодраматургии. 

Ознакомимся с этими катериалами, 
рассмотрим их. 

Вот первый нолураздел. Весь мате- 
риал,  сконцентрированный в трех 
его частях, тематически  об’единен 
под пазваннем: «Создание сценария». 

Цервал часть — это зарождение 
идеи («Что дает толчоя к зарожде- 
нию сценария»). Перех пами всего 
только ряд снимков. Но разглядите 
их и вы поймете, какие огромпые 
возможности для «толчка» таятся в 
пашей действительности. И букваль- 
но па каждом шагу, ибо веолу идет 
активнейшая, полная  эптузиазка, 
творческая созидательная работа по 
строительству социализма. Вот спих- 
ки крупных строительпых комбияа- 
тов:  Днепрострой,  Маглитострой, 
домны, электростанции, гигантские 
шлюзы, жел. дор. линии и Т. д. ит. п. 

0 чек говорят эти спиуки? 

0 том, что автору нет надобности 
куда-то увдиняться, чтобы «выду- 
мывать», «сочинять» тему для ©це- 
иария. Наоборот, ему нужно выйти 
па улицу, активно включиться в жи- 
зненпый поток, окунуться в бурля- 
щую нашу жязнь, слиться с массой. 
И он быстро лояучит вужную заряд- 
ку на материале социалистической 
реконструкция стравы. Перед пви 


встанут десятки тем, одна хрутой ин- 
тереснее, увлекательнее, фаптастич- 
нес н живее. А главное, они будут 
исходить из нашей чудесиой реаль- 
ности, из нашей неповторимой дей- 
ствительности. 

Есть группа снимков, подчеркн- 
вающих возкхожиость лля сценариста 
пайти тежы яз жизии Красной армии 
ц флота (аародромы, лагери, морские 
базы ит, д.). Или же снимки, пока- 
зывающие различные эпизоды из 
жиаин и борьбы зарубежного орбяе- 
тарната (Жимитров, громящий вра- 
гов па лейшиитском судилище, вен- 
ские баррикады, пзбиенне рабочих 
фапистами в Верлине ит. д.). 

Но вот тема пайдена. Следующая 
задача дня автора—собирание мате- 
риалов. Под этим лозунгом оформлена 
вторая часть полураздела. Перейдем 
в ной. Внимание привлекает фото- 
хонтаж. Земной шар (в виде глобу- 
са) испешрен точкажи, от которых 
тянутся пити, переходящие в полки, 
уставленные книгами. Библиотеки. 
Они хранят множество книг, в кото- 
рых сконцентрированы все достиже- 
ния мировой культуры и человече- 
ской мысли. Очень многое из этого 
богатейтего арсенала мировой куль- 
туры изучает киподраматург при со- 
здании спенария. Но это не все: ну- 
жна серьезная, кропотливая работа 
по изучению быта я доятельноств 
человека, нового человека, активно 
строящего социализм. И опять-таки 
изучение должно осуществляться не 
«в тиши кабинета», д из конкретных 
примерах нашей советской  действи- 
тельности. Гле? Красноречивый ответ 
па языке фотоснимков дает второй 
полураздел: вот политотдельцы, даль- 
ше колхоз, шахта и группа шахтеров- 
ударпиков, строители ББВИ и самый 
Веяморканал в готовом виле, рубкз 
корабля, краснознаменный Эпрон за 
работой, бойцы ДВА,  фабрива- 
кухня... 


Мы перехохим в последней части 
полураздела. Здесь дается итог рабо- 
ты кинодрахатурга. 

Снова язык фотосникков. Вот пор- 
трет А. Бляхина. По его спенариям 
созданы фильмы: «Красные дьяволя- 
та», «Иуда», «Карьера Руди». Даль- 
не портрет Г. Гребиера, по  сцепа- 
ряю которого создана картина «РУР». 
Портрет Н. Зархи, по сценариям по- 


торего сделаны картины «Коней 
Санкт-Петербурга» и «Мать». Пор- 
третов много. 

На свонх копференциях п совеща- 
ниях, созывавшихся в разные годы, 
киполеятели полподили итоги проде- 
лапной работе, памечали дальнейтие 
пути развития и роста кинохрама- 
тургии. Этот путь можна проследить 
по выдержках из резолюций я реню- 
ний этих конференций, собранных и 
похазанных здесь же, начниая с 
1924 года и по 1934 гол. 

Идем дальше. Перед нами второй 
полураздел, Он пеликои посвящен 
отображению участия писателей в 
кино, экранизации советской нацио- 
нальной  днтературы, акранизация 
классиков. Горький, Чехов, Остров- 
ский, Пушкин, Луначарский, Фадеев, 
Погодин, Славин и др..— их мпого, 
имен и портретов писателей, на ма- 
териале произведений которых созда- 
ны фильмы, 

Несколько любопытных дифр. 3% 
весь восстаповитезьный период эвра- 
нианровано всего 79 произведений, 
написанных писателями, хотя 38 весь 
советский период (ло 1934 года) вы- 
пущено 1106 художественных кар- 
тиц. А © средины 1934 года экравн- 
зпролано 186 литературных произве- 
депий крупных писателей, вновь из- 
писано сценариев советскяки писа- 
теляки 125 и заканчивается 145. 

Эти цифры красноречивее всяких 
слов! 

Недочеты? Оня имеются. Так, на- 
пример, при выявления роста и раз- 
вития кинематографин не отражена 
рель прессы я в первую очередь вя- 
нопресем. Мало уделено внимания 
развитию и успехам национальной 
кинематографии СССР. Нет показа 
деятельности отдельных республинан- 
ских киноорганизаций. Правда, зала- 
9а выставкн— отображение участия 
именно писателей в областя кино. 
Но все же можно было бы отобразить, 
какая из киноорганизаций смелее, 
активнее пхет по пути привлечения 
писателей, какие условия дла работы 
их обеспечиваются, где выше процент 
высококачествеппой продукции. Да- 
коза роль режиссера хля помощи сце- 
паристу. Это отдельные недочеты. В 
общем же киновыставка оставляет 
хорошее впечатление нп смотрится © 
большим интересом. 


МИХ. ГРИНБЕРР 


РЕЗОНАНС КОЛЛЕКТИВНОЙ МЫСЛИ 


Свою силу коллективная мысль 
прохехонстрировала и в той области, 
которую некоторые еще до с’езха счи- 
тали областью священной частной 
собственностя. 

С`езх кобялизовал, обострил ее, и. 
все сказанное и прочувствованное 
стаж всеобщим ».`тоянием работни- 
ков искусства всего советского 
мира. 


(’езх стал ступенью, первой все- 
союзной ступенью искусства, с вы- 
соты которой каждый подойдет те- 
перь с иными требованиями к самому 
себе и Еб всем вместе. 


За словами и мыслями стояли жя- 
вые люди с их бнографиями на со- 
ветских путях и перепутьях, Тут 
прошли ветераны, н бойцы, развед- 
чики и снайперы, ‘изыскатели и тру- 
женики, люди тяжелого к легкого во- 
оружепия. 

В перекрестном огне высказыва- 
ний и споров обозначились всв виды 
и роды оружия, каким воевало и во- 
юет, работало и работает искусство, 
рожденное в «боях за социализм», 

В скотре этого оружия поэты проя- 
вили особую страстность, без которой 
кало извиннтельно было бы звание, 
которое они носят. 

Всякой страстности сопутствуют 
излишества, не ввем, однако, простя- 
тельные. Такие язлишества и проя- 


Вили иные, кто в запзальчивости не 


’пешли тона и меры, чтобы не гово- 


рить о некоторых слабостях своих. 

С чувством большой горхости гове- 
рял © силе своих некогда разрыв- 
ных спарядов Демьян Бедный, от- 
стаивая право на внимание истори- 
ческой памяти к ржавым их оскол- 
кам и право на сохранение в музее 
гражданской войны. 


Своею речью Бедный схелал боль- 
те, чем напоминание. Поэты почуяля 
СУЛЬбу я силу судьбы самого старей- 
шего из своих советских собратьев. 
Й многие поняли, что без силы этой 
сульбы нет п ве может быть силы 
Пэт. 


Поняли еще больше: только тет в 
поэт, кто распознал свою судьбу в 
искусстве, не как ЛИЧНУЮ, 8 ЕаЕ 
историческую. 


Этих пониманхех они обязаны вы- 
ступлению Дежъяна Бедного, «разно- 
гласия» которого с Бухариным, звы- 
ражаясь дружеским словом Горького, 
носили характер семейный. 


Но хаже эти разногласия, и не 
только с Бедным, очищали и обога- 
щалн коллективное чутье и мысль. 

Кстати, Бухарин не обошел «про- 
клятия прошлого», тяготеощего и 
изд ним самим, и, может быть, по- 
этому сах увлекся поэтической стра- 
стпостью, но нашел затем необходи- 


ОТ ИСКУССТВА—К РЕМЕСЛУ _ 


Год за годом понижается уровеяь 
‘уржуазпой  кинопродукция. — Все 
неньше и меньше выпускается 
эщльм. которые бы явились вобыти- 
.м в художественном и социальном 
ствошенип. Всв реже появляются 
артипы. сделанные повыми, крепкв- 
хп хуожественными приемами и в0л- 
зуюцие праливых изображением ус- 
зовий капиталистяческого общества. 
ель даровитый кастер киноискус- 
тва, каких является немецкий ре- 
хиссер  Пабот, автор Фильмы 
Друзья», темой которой  яндяется 
урюлетарская соляхарность Ффранцуз- 
ких и немецких горняков, а также 
`атиры «Опера нищих», — Пабст 
вынужден ставить убогую  ахтуру 
«Властительнииа Атдаятилы». Рав- 
‘ым образом и режиссер Освальд, 
ильма которого «Дрейфус» явилась 
епным документом своей эпохе, спи- 
ает теперь дешевые оперетты. вроже 
Графипя Марица». Й Седмаи уже 
в лает своих тонквх, пеихологиче- 
ких фильм вроле: «Люли в воскре- 
зенье» или «Прощание», а ставит 


Ганальную фильму о клоуне «Квык».. 


море поверхностных и вульгарных 
фильк исчезают различия между ра- 
готами ларовитых работников искус- 
хтва и пустых рутинеров — обоих 
покрывает всеобщая волва  Уупалка 
и бессодержательности. Работник ки- 
„оиснусства в сущности становится 
„иноремесленником. Буржуазное ки- 
Ф0 оставляет в стороне вопросы ху- 
зотественного творчества и иё жо- 
зускает никаких исканий и экепери- 
«ентаторства. & требует лишь про- 
хуктов ремесленной работы на заназ. 

Только в исключительно редких 
злтзаях используется  хуложествев- 
ная форма. в которую олепатт везло- 
повыв в широких тоулящимел мад- 
ам неонуженые трахы. 

Мы можем взять, к  прикеру, 
зильму режиссера Чиннера «Закез- 
‘лвпииеел губы», в основе которой 
эежит обычный для буржуазных 


фильм треугольник.  Бурнят волны 
океана общественной жизни, но в с8- 
мой фильме — едва заметная зыйбь 
аквариума 6 золотыми рыбками. 
Жизнь здесь замкнута в четырех сте- 
нах и воплощена в трех лицах. 
Бегство от настоящей реальной 
жизни в вылуманную, несуществую- 
щую среду, скачок в фальшивый мар 
фикции я иллюзии—лаково харак- 
терное и типичное свойство всей бур- 
жуазной кинопродувции, того, что 
вв представители называют киноис- 
кусством. Искусство становится про- 
сто декорацией на фоне действитель- 
во дракатических судеб безыменных 
героев классовой борьбы и жертв вз- 
паталистической системы па фоне 
событий. пе входящих в техатику 
буржуазного кино. Искусство теряет 
свой Фуняамелт и свою. цель быть 
барометром времени, двигать развя- 
тив человеческого общества вперех. 
Современное положение буржуаз- 
ного вино является блестящим пох- 


тверждением того, что капиталисти- 
ческое производство является враж- 
дебным некоторьмм отраслям духовной 
продукции, например, искусству м 
поэзии, 

Буржуазная кинопродукция дошла 
хо паралоксального состояния иснус- 
ства вие ‘искусства. 

Кннонскусство буржуазии пе толь- 
ко хеграхирует, во и фашизируется. 
Фашистекая идеология проявлялась в 
немепком квво уже хавно, еще 20 
захвата властя Гитялерох. Ова выра- 
жалась в создании фильм о штур- 
мовиках. После захвата власти не- 
мецкие фильмы начали строить по 
другому способу. Фашизм старается 
обработать темы, вмеющие чеждупа- 
родное хождение. Так, например. 
«Беглец из Чикаго», или «Если бы 
я был королем» отерыто приветству- 
ются Фашнамом и других стран. Пер- 
вая филька — пастоящая сказка о 
высокой кон’юнктуре промышленно- 
го предиряятия, прехпосылкой кото- 


рой является классовое примирение 
и ставка на холодежь в производет- 
36 и даже в управлении. 

Во второй фильме:  ‘рабочий-изо- 
бретатель назначен на один день ге- 
нелальным директором и спасает за- 
вод, стоящей перел крахом. 


Но не только немецкая фильма. — 
& фильма страны открытой фашист- 
ской диктатуры, и французская 
фильма рассказывают привлекатель- 
ные скалси. Примером может служить 
Франпузекая картина «Голый, как 
Адам». Здесь подчеркивается роль 
волевой личности, которая добивает- 
ся богатства, хотя герой был беден 
и гол, как Алак. 


Капитализи лавит и терроризирует 
самых даровитых кастеров кинойс- 
кусетва. Нели они ему не подчиня- 
ются, 10 их выбрасывают из произ- 
водства. Правильно охарактеризовал 
это положение работников искусства 
в капиталистических странах извест- 


ЗАЯВЛЕНИЕ ИНОСТРАННЫХ ПИСАТЕЛЕЙ — УЧАСТНИКОВ 
С'ЕЗДА СОВЕТСКИХ ПИСАТЕЛЕЙ 


Вчера, на последнем заседаний. 
©’езла писателей, выступал француз- 
ский писатель Андрэ Мальро. От име- 
ни всех иностранных писателей, при- 
сутствующих на с’езде, он сделал 
заявление. 

«Прежде чем перевести заявление 
Анхрэ Мальро, — сказал тов. Эрен- 
бург, — считаю необходимым оглз- 
сить злесь текст телеграммы, напеча- 
танпой в сегоднятвих газетах. 

«ТОКИО, 30 августа (ТАСС). «Ни- 
ця-пиця» публикует па видном ие- 
сте сообщение своего московского кор- 
респондента о выступления Хидзяка- 
то па с’езхе писателей. «Ници-няци» 
указывает, что в кругах министерст- 


ва двора ошеломлены выступлением 
Хиязикато. Прехполатают, что Хид- 
зикато будет исключен из сословия 
перов цемедленно после того, как 
министерство двора получит от мини- 
стерства иностранных дел или поли- 
ция официальное собщение о его вы- 
ступлении. Газета напоминает, что в 
прошлом Хилзикато неоднократно пол- 
вергался холросу в токийской поли- 
пин по поводу его связи с коммупи- 
стическим хвижениеи. По сообщению 
газеты, после его от’езда из Токио 
якобы выяснилось, что накануне от`- 
езда Хидаикат вручил коммунистам 
3.000 пен. Поэтому, сообщает газе- 


та, как зольБо Хидзивато вернется в 


Японию, он будет немедленно аресто- 
вая». 

Сообщение, сделанное Андрэ Мзль- 
ро: " 
—- Перед теми репрёссиями, кото- 
рым подвергнется нали товарищ Хид- 
зикато, иностранные писатели, собра- 
вшнеся здесь, единогласно считают 
пеобхолниым выразить ему свою син- 
патию и публично заявить о своей 
полной солидарности с ним. (Продол- 
жительные, бурные аплодисменты). 

Ничто лучше этих репрессий ие 
может показать“ воем значение его 
речи эхесь и значение нашего с’ез- 


ха. (Аплоднемемты). > 


пый Французский режиссер Рене 
Клер («Чешское слово», Прага). 


«Кажется, что я независим. Во я 
завишу так же, как и другие, от 
кикофириы, которая хочет зарабаты- 
вать деньги... Виноработники, серьез- 
по думающие о кянонекусстве, нахо- 
дятся в тяжелом положении. Боль- 
шие страстя, которые мы видим в 
произвелениях классиков и Шексли- 
ра, в кино не допускаются. Правхи- 
вое изображение любви и трактовка 
социальных проблем не разрешелы... 
Во всех странах пензура... но самое 
вредпое — это цензура моего мозга, 
воспитанного под давлением кормет- 
ных интересов кизофирх. Эта цен- 
зура опустошает хуже всего. Ола 
подламывает творческие силы и уби- 
вает сахые лучшие чамерення, 


Не только Рене Клер, но и боль- 
шинство талавтливых киноработнни- 
ков, выполняющих волю коммерсан- 
тов и идеологических командиров 
буржуазного кино, 10 сих пор ие ви- 
дят и не понимают существа этого 
немилосерхного давления, привохяще- 
го к оскулевию их таланта и отбра- 
сыванинего их все далее и далее от 
ЕНПОИСКуССтВа. 

Буржуазия имеет в своих руках 
почти полвую монополию кинорабо- 
ты. Кроме капитала  кннофабрикя, 
ан8 владеет кинотеатром, цензурой и 
даже «независихой»  кинокритикой. 
Она имеет в свонх руках все срел- 
ства для того, чтобы принулить вп- 
поработников работать так, как она 
хочет. Поэтому кы в кинонскусстве 
ие вихали почти того процесса ди- 
Фоеренциации. который заметен. на- 
пример, в антературе. ‚гле самые 
большие писатели, самые большие 
мастера переходят в лагерь пролета- 
риата. В кинонскусстве таких явле- 
ний вет, тав как всё средства кино- 
производства находятся в руках бур- 


жуазни. 
ЛЮБОМИР ЛИНГАРТ 


мые слова, чтобы рассеять виечатле- 
пия от полемических преувеличений. 

В этом тоже проявилось торжество 
коллективизка, завосванного с’ездом. 
Новизна смысла и сюысл глубокой 
новизны утверждавшегося здесь кол- 
лективизиа формулировая Горький: 
беспартийное и партийное писатель- 
ство обогатилось взаимной учебой п 
превратилось в единую Красную ар- 
МЮ. 


Это суммировало весь  хнапазон 
пастроений, чувств н мыслей, каким 
дышал и жил с’езх и кавие звучали 
у всех, кто сумел обнять перспекти- 
вы, взвесить возможности, открытые 
с’езхом, кто ощутил раздвинутую им 
арену работ. 


Поэты, своей страстностью усн- 
яившие резонансе коллективной мы- 
сли с`’езда, распрощаются © некото- 
рымн вибрациями сахолюбия, более 
обостренного у пах, чем у других 
оруженоспев искусства. 

Мастерство всех вместе н каждого 
в отдельности будет каждые три года 
проходить всесоюзный смотр не толь- 
ко перед лицом страны, но перед ли- 
цом мира и в свете того, что это ма- 
стерство дало и будет давать социа- 
авзму. 

Для резонанса своей коллективной 
ныеля писательство получило трибу- 


ну, какую оно никогда и нигде не 
имело. 


С. п. 


А. М. Горький беседует с гостями с’езда писателей, пионерами Сибири — 
авторами книги «База нурносых». 


ВЫПОЛНЕНИЕ ПРОИЗВОДСТВЕННОЙ 


Виды продукция. 


Худ. фильмы нем. ‚оз ва 
Худ фильмы звук . . . о. 
Учебн. техн. фильмы нем. . 
Учебн. техн. фильмы звук. . 
Журналы к/хрон. союз. нем. . 
Журвалы к/хроп. союзи. звук. 
Узкопленочники. (о. 
Звуковые комплекты. .ьь 
Пленка 266Г0. ‚с азав 
В том числе: 
КИНоНегатив. о гава 
Позитив широк. ‹ за 
Позитив Улк. ‚зав 
Фотоотпетатки сс 
Почать копий фильм на узк. пленке 
‚ Нечать копий фильм па узк. пленке 


* 


Всо фильмы показаны в усдовных 
единицах, а журналы — в номерах. 

Выполнение плана по худ. фяль- 
мам дано по Моск. и Лен. комбина- 
там. От Межрабпома сведений нет. 

Закончены: «Самый грязный» (Мос- 
фильм) н 13 техфильм, в том числе 
звуковые — «Двигатель», «Батарей- 
нов зажигание», «Неисправности элек- 
трооборудорания». 

В августе все отрасли пронаводства 
дают жовышение против уюл\. 

Наиболее отстакищими в ПГ квар- 
тале остаются производство узкопле- 
ночников трестом Киномеханпром, 
производство пленки трестом ФОКХТ 
и массовая печать. 


СВОДНА 


КИНО-ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ СОЮЗНОГО ПОДЧИНЕНИЯ ПО ГЛАВ- 
НЕЙШИМ ВИДАМ ИЗДЕЛИЙ. 
(ПО ПРЕДВАРИТЕЛЬНЫМ ДАННЫМ) 


Валовая выработка за август 


- 
ПРОГРАММЫ — ПРЕДПРИЯТИЯМИ 
|3 
р И - 
м РЕЙ Е я ВЕ ы Е 
Е наЕ 5я Нара` 
< пыЗёН миф 
1.85 125.8 41.9 
1.76 147.0 288 | 
12.65 137.3 47.3 
1.09 189.5 45.3 | 
12 120.0 40.0 
6 200.0 46.2 
470 108,5 23.5 
5002.4 127.5 33.8 
233.5 88.6 з7т 
4417.7 12.1 35.1 
134.3 267.0 16.8 
42.6 107.3 36.4 
1945.2 100.7 32.1 
156.6 122.9 14 | 


Повышение в ввгусте имеем по пти- 
рокой позитивной пленке. А но аце- 
татной пленке июль и август дают 
глубокий прорыв. 


По массовой печати, по широкой 
пленке август дает увеличение: 1945,0 
против уровпя послединх 2-х меся- 
цев июня я нюля 1657 и 1647. 

Пропаволстго ндет ниже плана за 
счет плохой работы Моск. копиро- 
вальной фабрики, сорвавшей в част- 
ности работу по печатанню узкопле- 
ночных фильм, 


Нач. Центр. планового отдела гУнФ 
СИДОРОВ. 


ИСКУССТВЕННОСТЬ И БЕЗЫДЕИНОСТЬ* 


Гамбурцев (в центре) 


Давно пе приходилось наблюдать 
такую беспомощность, какая проявле- 
на в работе над фильмой «Весенние 
дни». 

Испытываеть чувство неловкости 

за сценариста Р. Симонова, за ре- 
жиссера Р. Симонова, за исполнителя 
«ведущей роли» Р. Симонова, за 0с- 
тальных исполнителей «главных ро- 
лей», актеров театра пох руководст- 
зом Р. Симонова. 
‚ История в том, как молодежная 
бригада Старосетьцева, чувствующая 
необходимость выпустить для посев- 
ой кампании недостающие детали 
машин, забросила свои личные дела и 
досрочно вернулась из отпуска, — эта 
история могла бы стать темой для 
высокой героической комедии. 

Р. Симонов избрал лянию наимень- 
него сопротивления. Он изолиревал 
бригаду от рабочей массы, от завол- 
ской среды, сделал бригаху самохов- 
леющей, независимой от обществен- 
ных отношений. Вместо этого он 00- 
ерелоточил все свое внимание на обы- 
трывании сомнительных  острт и 
трюков. Режиссер решил во что бы 
то ни стало развлекать и забавлять 
зрителя. Отсюда —— бессмысленный 
смех, пошлая трактовка явлений со- 
временной действительности. 

В самом деле! 

„ Почему приехавшая из деревня 
Леля (Сергеева) отправляется прежде 
всего к Старосельцову (Симонову) на 
хвартиру? 

‚„ Ведь сам сценарист сообщает, что 
Леля — комсомолка. 

К понятию «завод» Симонов под- 
Ходит примитивно. Он не вихит в нем 
Чактора общественных  взавмоотно- 
шений, пе пытается дать о нем об- 
разное представление. Приезд Леля 
открывает возможность для показа 
интереснейших моментов  произвол- 
ственной связи между городом и. де- 
ревней, заводом и колхозом. Благо- 
даря этим моментам можно об’яснить 
мотивы личного повеления рабочих в 
колхозниц, ‘Вокрыть корни их энтузи- 
азма. 

Но такой ход иыслей не в манере 
сценариста. Отеюла встреча Дели с- 
Старосельцевых много теряет в. своей 
значительности. Она превращается в 
частный случай, не поднимаясь, до с0- 
циального обобщения. Гитара, песен- 
ка, постель, на которой валяется Ста- 
росельцев, кепка, которую он ищет и 
на которой сидит Леля,— вот что иг- 
рает в первых эпизодах. Внутренние 
лпичины поведения тлавных персо- 
нажей скрыты, поихологический ри- 
сунок образа упрощен. 


* 


В порядке обсуждения. 


Если последние годы не дали об- 


разиов большого стиля советской ки- 
ненатографиия, — это не значит 
еще, что он утерян нами, Ряд фильм 
упорно и уверенно ставит вехи, — 
пусть еще не очень зам@?ные на на- 
шем пути, к новым выюотам совет- 
СКОГО ЕИНОИСКУССТВа. 


Просмотрите сборник сценариев, 
выпущенных в с’езху писателей. Вы 
увидите, что кинохраматурги прекра- 
сно владеют своим искусством, что 
многие из них делают уверенные ша- 
ги в литературу, & кое-что на нзпе- 
чатанного уже настоящая литерату- 
ра, без всяких оговорок. Ёроме ав- 
торов сборника и тех храматургов, 0 
которых я уже упоминал, растут мо- 
лодые драматурги кино. Растут труд- 
но, медленно, но уверенно. 


Хорошо работают ваши режисее- 
ры. Прекрасный режиссер  Эрмлер 
ставит фильму, посвященную основ- 
вым вопросам нашей пятилетки — 
коллективизации, колхоззи. 0 «Юно- 
стя Мажсима», 0 юности ленинской 
и сталинской партии хелают фильму 
Трауберг и Козинцев. 0 нашей ге- 
роической авиация, о лучших л10- 
дях нашей эпохи готовит фильму Ну- 
Довкин. 0 «сталинской эпохе» — 
Эйзенттейн. Над «Аэроградом» рабо- 
тает Довженко. «Три песни о Дени- 
не» знакомы вам. 


Нае не должна смущать кажущз- 
яся незначительность результатов 38 
последние два года: это были годы 
трудных понсков себя, нового стиля, 
новых методов. у 


Правда, последний гох прошел под 
знаком «Петербургской ночи», «Иу- 
душки Головлева», «Грозы», «По- 
ручика Киже» и прочих «марионе- 
ток». Со всей откровенностью и че- 
стностью, к которой обязывает нас 
эта высокая трибуна, я должен ска- 
зать, что этот реестр успехов мне 
лично кажется иногда списком 09- 
ражений. : 

Мне грустно, что вместо «Штурм 
юбер Азиен» — «Ураган над Аэи- 
ей», — как называлея на Запале 
«Потомок Чингис-Ханаз, © назнех 


а 


Кадр из фильмы «Весенние дни». Артисты Хильда Еннингс (слева), 


и Кабаяш (справа) 


А межлу тем здесь содержится экс- 
позиция всего сюжета. Техпически 
плохо поданный диалог (слов совер- 
шенно не понять), к тому же схема- 


`тичесни об’ясняющий встречу, пропа- 


дает в делает в дальнейшем картину 
малопонятной для зрителя. 

В бригаду Старосельцева входят: 
Тырок, Левин, Громов, Все оци нахо- 
дятея в отпуску. Что ж? Это ненло- 
хо. Тем более, что первый из вих 
тренируется хля участия в спартаки- 
аде, второй женится, тоетий учится 

Й вот бригадир (Симонов), как за- 
чумленный, носится по Москве. В 
Загсе он разлучает Громова с неве- 
стой в тот самый момент, когда же- 
них готов уже расписаться. На оста- 
новке у автобуса он хватает Левина, 
Боторый что-то зубрит. На стадионе 
он врывается в самый бег, который 
проводит Тырок, не давая ему в03- 
можности приттн к финишу. 

«Так собирались они в... весенние 
ДНИ». 

Не бригадир, а какой-то Фигаро. 

Стоит ли говорить о том, что эти... 
смехотворные методы собирания рабо- 
чей силы-—не наши методы социаля- 
стяческого соревнования. Картина 
изображает хело так, что если бы бри- 
гаха Старосельцева не прервала свой 
отпуск, пострадала бы... посевная 
кампания. Странная претевзия. 

А между тем, на огромном заводе, 
натурой для которого служит вели- 
коленный «Шарикоподиалник», эта 
бригада теряется, как капля в море. 
Отораанная от рабочей массы и ис- 
кусственно связанная с процессом 
производства, эта бригада дает иска- 
женное представление 0 достаточно 
известных явлениях нашей жизни. 

В Загс бригадир (Симонов) прихо- 
ХИТ не Бак вое люди, а через забор 
(пфавла, смешио!). У автобусной ос- 
тановки выделывает всякие фортеля 
и свистит без всякой надобности в 
конхукторокий свисток (вот хо чего 
доводит плохо. понятый режиссерюм 
энтузназм!). На стадионе бригадир 
хает волю своей... жизнерахостности. 
Пытается пройтя на состязания без 
билета. Прех‘явяет трамвайный. Не 
удзется — в’езжает в сундуке, кото- 
рый подвешен к автомобилю. Кура- 
лесит на. велосипеде... 

В картине есть еще’ иностранный 
инженер Хейзе и его хочь Берта. Но- 
чью. приходит в ним Старосельцев со 
овоей бриталой и после небольшого 
разтоворчика (приятного во всех от- 
ношениях?!) убеждает старика вер- 
нуться на завод. Дальше примнтив- 
ной атитации дело здесь не идет. 

Здесь мы еще нагляхнее видим по- 
рочность картины//Завод использует- 


ЗА 


экранов  погромыхивает такая ола- 
бенькая «Гроза». 

Не потому, чтобы я отрицал всю 
полезность, нужиость и значимость 
таких фильм, этой правильной, куль- 
турнической линией наших работ, а 
потому, что иногда эта линия возни- 
кает, как знак поражения на горазло 
более важных и ответственных уча- 
стках. На удался «Дезертир», — где- 
лаем «Стеньку Разина»! Не вышел 
сценарий «0 социалистической М - 
сквёе», — поставим «Мертвые ду- 
ши»! И «Мертвые души» утедшей 
эпохи заслоняют живые луши заме- 
чательных людей нашей современ- 
ности. 

Не атого ждет от нас наша страна, 
не этого ждут наши друзья на Запа- 
хе, но этого боятся наши враги. 

Я не против «Мертвых душ» и ие 
против «Петербургской ночи», но я 
за то, чтобы на каждую «Петербург- 
скую ночь» приходилось три, четн- 
ре, десять фильм © героических но- 
чах Спасска. Я за то, чтобы за эти- 
ми «ночами» последовали «< вто- 
рые», третьи и четвертые нашей бле- 
стящей, солнечной, ‘ослепительной 
действительноств. 

С этой точки зрения я считаю, Ато 
так называемая неудача «Дезертя- 
ра» или «Ивана» Довженко дороже 
й ценнее, как учеба, кав опыт, не- 
жели успех любых  «Марионеток». 
Мы несли миру варывчатую силу па- 
ших революционных большевистских 
идей, мобилизующих на бои с клас- 
совым врагом: мы должны нести ми- 
ру ныши созидательные идеи — ра- 
дость творческого труда — безработ- 
ным Запада, радость свободы — уз- 
никам концентрационных лагерей, 
в которые превращены целые госу- 
дарства Европы. 

«Пышка» — хорошая фильма. Но 
где фильчы о наших женщивах, о 
«Девушках нашей страны», о кото- 
дых писал Микитенко и другие писа- 


ся автором как предлог, как повод 
для оправдания служебной характери- 
стики персолажей и переброски дей- 
ствня в намболее вымгрышные ме- 
ста. Именно, они и служат опорой 
для всей картины. Таковы спены в 
рабочем клубе, где хоровод, танцы и 
песенка  эмоциопально насыщены. 
Таковы сцены в бассейне и отчасти 
на местах в стадионе, гле во время 
состязаний встречаются  заинтересо- 
ванные персопажи (вся бригада и 
Хейзе с0 своей дочерью, которая 
впоследствии выхолют замуж за Тыр- 
ка — традиционный финал). 

Но отдельные ухачные сцены пе 
перевешивают недостатков картяны. 
Напротив! Оня выявляют их сильнее. 
Это результат безыдейности, фофуаль- 
ного отношения к теме, использова- 
ние смеха рали смеха. 

Нет слов! Комический жанр в ки- 
по-—вещь трулная. Но трудность. не 
преололевается посредством  смеше- 
ния стилей в приемов в игре и об- 
становке. 

Голая натура (парах физкультур- 
ников, которым начинается и закан- 
чивается картина) механически сое- 
диняется с гротесновой сценой тан- 
цуютщей пианы, которой внешне про- 

` тивопоставляется рабочая молодежь 
в клубе. То же самов происхолит в 
на заводе «Шарикоподтионик», где 
молодые актеры своей разностильной 
игрой выявляют фальнтивоеть поло- 
жения. 

Неестественно чувствуют себя ак- 
теры и в специально сооруженной об- 
становке (кабинет Хейзе н др.). Это 
чувствуется и в лирическом об‘ясне- 
вии с Хейзе пн в неожиданном от- 
крытин «похождений» его дочери. 

Этого же нельзл сказать о Симоно- 
ве. Черты этого образа создаются 
внешними, припципиально отличлы- 
ун приемами. Здесь лаже пельзя го- 
ворнть 00 образе. Эта  схематизиро- 
ваннал маска плута, шута (а в кар- 
тине он главный положительный пер- 
сонаж?!). Это никак пе герой нашего 
времени. Поэтому хололом веет от ит- 
ры Симонова. 

„би еще во власти примитивных 
представлений о кино. Ему кажется. 
что стихия кино—внешнее, физиче- 
ское движение. Так он и монтажи- 
рует кадры (шествие, танцы, купа- 
не, бег и т. п), а получается ста- 
тика. Картина лишена внутреннего 
ритма. Переходы из одного плана в 
другой не всегла мотивированы. 

«Весенние дни» не являются со- 
бытием в советской кинематографии, 
хотя опыт воспроизведения на пленке 
почти что театрального спектакля— 
любопытное явление. 

Вина тут не только в неумения, 
не только в переоценке своих возмо- 
жностей, но и в несерьезном отноше- 
нии к смежной области искусства. 


ИСИДОР КЛЕЙНЕР 


Кавр из фильмы «Весенние дни». Артисты Хильда Еннингс {слева) и 


и 


НЕТ ДРАМАТУРГИЧЕСНОЙ СТРОИНОСТИ * 


Имевший крупный резонанс тват- 
ральный сиектакль переделывается в 
кинофильму. В этом нет ничего про- 
тивоестествениого. История  кНо 
зпает много случаев, когда подобные 
опыты делались чрезвычайно успеш- 
ино. 

В весенней | Москве живут разные 
молодые люди, которые занимаются 
различпыми веселними делами. На 
завод, где они все работают, приходит 
срочный заказ. Бонгадир Отаросель- 
цев носится по городу, отрывает сво- 
пх ребят от их весенних дел, и онв 
дружно берутся за выполневие за- 
каза. Тут в сюжет  вклинивается 
история немецкого специалиста ин- 
женера Хейзе и его дочери, которым 
эитузнази молодых героев помогает 
понять н принять советскую дейст- 
вихельность. Заказ выполнен. Брига- 
дир Старосельцев возращает ребят к 
их весенним завятням, и нарутенное 
равповесие восстанавливаетел. Брак 
мого ударника Тьрка с Бертой Хей- 
зе дает завершение сюжета. Как мы 
видим, по фабуле конструкция сцена- 


рия Попова и Симонова почти нячем 


не отличается от пьесы Тарвил я (е- 
ребрякова. 

Те изменения, которые были сде- 
ланы сценаристами, 
развертывания в 
эпизоды некоторых ремарочных на- 
меков. В пьесе рассказывается 0 том. 
что ударник Левин из-за сверхуроч- 
пой работы над авказом никак ве 
может жениться. В сценарии появля- 
етея целая сцена в Эагсе. В пьесе 


говорится, что ударник Тырок по 
этой же причине лишен возможно- 
сти заниматься спортом — в сцена- 


рил появляется стадион, который 
стаповитея центральным местом дей- 
ствня и показ которого даже засло- 
няет цоказ завода. 

Из всех этих измелений ны при- 
вели только некоторые. 

Искусственность и фальшивая пу 
стота сюжета не тольно не, стали 
меньше, но, наоборот, увеличились. 
В сцепарии все коллизни, связанные 
с выполнением заказа, были произ- 
несены скороговоркой, и весь акцент 
был перенесен нз сцены, с точки зре- 
ния развития сюжета проходные. 


Механистичность соедивения про- 
изводственного конфлякта с частной 
жизнью героев бьет в глаза. Превра- 
щение рекарок пьесы в действия пер- 
сонажей фильмы привело к излишне- 
ху заострению. Когда в пьесе зри- 
телю становится известно, что удар- 
ник Левин из-за сверхурочной рабо- 
ты не успевает жениться, — это од- 
но, но когда он видит, что Левия, 
уже взявший в руки перо, чтобы рас- 
писаться в Загсе, бросает перо н 
стремглав бросается на завод, — это 
друтое. Когда зритель знает, что Ты- 


* В порядке обсуждения. 


Сергеева (справа) 


ВЫСОКОЕ МАСТЕРСТВО 


рок пе успевает заниматься спор- 
том, — это. одно, 8 когда оп вилит, 
что Тырок за несколько метров 20 
финиша бросает состязание и бежит 
‘то зову своего бригадира на работу, — 
это уж совсем другое. Если зритель 


охотно поверит первому, то он ни- 
когда пе поверит второму, тому, 
что носколько секуня для рос- 


писн в Загсе Левина или бега ло 
финиша Тырка могут отозваться на 
выполнении заказа. Эти эпизоды вно- 
ся в художественный организм 
фальмы элемент эксцентраки, кото- 
рый был естественен в «Веселых ре- 
бятах», но который совершенно чужл 
лирическому и мягкому комедийному 
реализму «Весенинх дней». Эксцент- 
рика искажает н коверкаст ситуацию 
и поихологию образов Левина н Тыр- 
ка. То же самое следует скалать про 
эпизод на стадионе, когда не умею- 
ший езлить на велосипеде Старосель- 
цев мгновенно научается этому от 
окрика лежурного. прогоняющего его 
с поля. Этот эпизод, не плохо сам по 
себе придуманный и бывший бы 
котати в любой трюковой комедии. 
совершенно чужероден в «Весенних 
днях», построенных в ипом стиле 


‚вом плане, 
пошли за счет - 
самостоятельные ° 


Но все эти недостатки храматур- 
гического построения сценария — 
еще не главные его недостатки. Глав: 
ное — стереотипность, негоригиналь- 
ность, поверхностность того воспри- 
ятия, которое  свойствепио авторам 
фильмы. Ну вот хотя бы стадиов. 
Прекрасная сама по себе вешь. 
Сколько стадионов мы видели в па- 
ших молодежных фильмах и сколько 
пам суждено их еще увихеть в бли- 
жайшие месяцы. И празлник в клу- 
бе, и иностранный специалист Хей- 
зе, и чежащий с гитарой на крова- 
ти Отаросельцев, и ночная прогул- 
ка Тырка и Верты, и их стереотин- 
ное смущение — вое это тражды 
знакомо н давно уже перестало вы- 
зывать какие-либо живые, связалтиые 
© действительностью, а не с реест- 
ром, виденного на экране и сцене 
ассоциации. Н. Погожин в своем хо- 


кладе п\ с’езде писателей хорошо 
шутил по поводу той гомеопатичес- 
кой расчетливоств, с воторой «увя- 
зывается» в налших пьесах личное п 
общественное. Воть хаже пьеса так 
и называющаяся «Любовь в чай». Тз- 
кое «увязывание» разных страстей 
героев с их общественным долгом 
характерно для «Весенних хней». И 
хотя фильма  драматургически  по- 
строена далеко не стройно, в ней мно- 
го обрывов, пропусков, несвязанно- 
стей, все это проходит почти неза- 
меченным, как не замечаешь вырван- 
вых страниц в многократно перечи-. 
тываемой книге. Пропущенное и ве- 
логоворенное подсказывает память (не 
воображение, о нет, ему нет просто- 
ра в фильме), и с помощью ее дру- 
зеского участия следишь за несвя- 
занпой жизнью героев до конц8. 


Актерски фильма сделана чрезвы- 
чайно добросовестно, но за исключе- 
няем Хильды Еннинге и Симонова, 
эта добросовестность пе идет хальше 
отчетливого и, пожалуй, яркого ис- 
полнения вполпе устаповизвшихся и 
ппределивтихся  образов-иасок. В 
этом виноваты. конечно, не преврас- 
ные актеры студий Снмонова, з ба- 
нальный бессодержательный  сцена- 
рий, который буквально не дает воз- 
можности податься в сторону от че- 
ловеческих штампов  производствен- 
ных комсомольских пьес. Вот, напри- 
мер, В. Гамбурпев в роли инженера 
Хейзе. Нельзя сказать, что актер вт- 
рает плохо, образ в достаточной сте- 
пени выразителен, но строго и скуч- 
но капоничен. Роль Берты — в00б- 
ще самая свежая роль в сценария. 
Не случайно и в спектакле студии 
Симонова она оказалась центральной. 
Хильла Еннивгс и исполнительнииа 
этой роли в театре Тарасова играют 
в разных планах, во трудно отдать 
кому-либо предпочтение: оба образа 
богаты, интересны и убедительны. 
Как достоинство исполнения Хильды 
Еннинге отметим, что ее образ лаль- 
ше от стереотитного образа «прекфас- 
ной буржуазЕн», чем образ Тарасо- 
вой; он как-то непосрехственней и 


инфантильнее. Ноу Х. Еннинте нет 
той остроты рисунка роли, которая 
свойственна всем зктерскии работам 


Тарасовой. 
Для Симонова роль бригалира Ота- 
росельцева — крупный этап зктер- 


ского развятия. Это его первая роль 
положительного советского героя. Де 
сих пор у Симонова как ‘актера бы- 
ла репутация экспентрика, затадни- 
ка, стилизатора. Но в ином, в спо- 
койно реалистическом плане, не те- 
ряя при этом типичной симоновокой 
остроты рисунка, строит он роль Ота- 
росельцева. И хотя у Старосельнева 
нет почти никакого драматургического 
материала, пет личяой судьбы в еце- 
нарии, его образ, несущий в развер- 
тывания сюжета функции  конфе- 
рансье. занимает, волнует, задержи- 
вает внимание. Мелзихолическая ве- 
селость и умнал сдержанность симо- 
новевого  Старосельцева позволяет 
угалытвать в образе какую-то богатую 
и интересную жизнь. которую, увы, 
нам не лает узнать сценарий. Бла- 
голаря Симовову фигура Отаросель- 
цева в естественном лвяжении стре- 
мится на авансцену событий, но не- 
хватка  драматургического матерла- 
ла Фатально удерживает ее в полу- 
тьме боковых кулис. Еще более эта 
нехватка трагична лля талантливой 
Галяны Сергесвой. которой не улает- 
ся слелать из своей убогой роли да-, 
же то немногое, что делает Симонов. 

(0 стороны режнесерской работы 
фильма ничем не примечательна. Жи- 
нематографически она сделана впол- 
не грамотно, но признание грамотно- 
сти — не похвала хуложнику. 

Спокойная кинематографически 
грамотная заурядная Фильма. даже 
недостатки которой заурялны и 6ба- 
вальны, ничем не вылающалея нах 
средним уровнем, — вот что прел- 
ставляет собой «Весенние дни». 

Это тем более досадно. что от ор- 
ганизованного апгамбля актеров мож- 
но было ожилать внутреннего единет- 
ва и свежести исполнения, внесения 
новой струи в область кинотворчест- 
в8. АЛ. ГЛАДКОВ 


НАКАНУНЕ ВЫПУСКА НОВЫХ ФИЛЬМ 


Вах известно. с'емки художествен- 
ной звуковой фильмы «Веды текут» 
треста Востокфильм производились 
на фабрике Ленфильк в Ленингра- 
де с начала 1934 года (автор сцена- 
рия т. Холкский, режиссеры — Дон- 
ской я Леготин и консультант т. 
Юшкевич, помоператор т. Лобачев, в 
главных ролях автеры——Гардин, Тей- 
мо и др. Фильма трактует вопрос об 
интернациональнок воспитании я но- 
стреена на материале о марийце-ба- 
траке, который, приобщаясь к совет- 
ской культуре, превращается в ко- 
нечнок счете в сознательного, актив- 
ного строителя социализма. 

Сейчас с’ехка закончена, а равно 
озвучание и мовтаж. Согласно утвер- 
жхенного плана Фильма должна быть 
готова еще в мае-июне. Однако про- 
изотла задержка на два месяца. В 
значительной степени эта задержка 
вызвана прежде всего тем, что в про- 
цессе с’емок примьлось внести ряд по- 
полнений и изменений в сценарий, & 
также тем, что приходилось ожилать 
освобождения площахи на Фабрике, 
занатой другими с'емочными бригада- 
ми. Отсюда и перерасход —- вместо 
685 тысяч рублей по плану фильма 
обошлась в 750 тысяч рублей. Ру- 
ководство треста уже выехало в Ле- 
нинград для приемки фильмы, сле- 
ланной на хвух пленках (одна копия). 


ОКОНЧАНИЕ ВЫСТУПЛЕНИЯ ТОВ. Н. ЗАРХИ НА С’ЕЗДЕ СОВЕТСКИХ ПИСАТЕЛЕЙ 


теди? Где фильмы о женщинах с 
иной, чем у «Пышки», биографией, 
не менее, & гораздо более интепес- 
ной, значительной и важной? 

Олеша ограничился тем, что филн- 
грапно выписал портрет своей Ольги, 
сообщив о том, что она член ЦЕ ком- 
ссмола. По ни он и никто другой из 
наших писателей,  киподраматургов 
и режиссеров, не рассказал о том за- 
мечательпом и важном пути, который 
проделала эта «корсянка», пли «та- 
тарка», или «казачка», чтобы стать 
членом ДК комсомола. 


Мы в неоплажном долгу перед ва- 
шей страной. Где история граждан- 
ской войны, образ великих побед, об- 
раз той борьбы и тех побед, которые 
явятея прообразом еще более вели- 
колепных побед в предстоящих боях 
за освобождение всего человечества? 
Где Красная армня, ее герои, ее ко- 


Где наша сатяра? До сих пор не 
поставлены блестящие сатирические 
сценарии Маяковского, и никто ве 
продолжил его опыта, его традиций. 
У кино пет своего Ильфа и Петрова, 
пет своего кинокрокохила. 

Где наша комедия? Не на путях 
«Веселых ребят» и не на путях ив- 
сценировкн классиков создается со- 
ветская кинематография, как це на 
путях инсценировки Бальзака, Тур- 
генева или Диккенса создается на- 
ша драматургия. 

Я думаю, что причина отдельных 
неудач нашей кинематография заклю- 
чается в том, что мы мало дорожим 
своих блестящим проясхождением, 
своей прекрасной традицией. 

Драматургия  тезтральная знает 
свои традиции и чтит их. Драматуо- 
ги знают пути своего искусства, пу- 
ти своего роста и преемственности: 


мандиры? Где творческий труд н быт--от «Шторха» Билль-БелоцерЕовско- 


советского рабочего? 

Где фильмы о наших  Изотовых, 
паших ‘Молоковых и Леванёвских? 
Где образы вчерашних пастухов, 6е- 
голняшних аспирантов и ‘доцентов 
вузов? ‘ : 

Где фильмы для детей? Почему 
прекрасный режисеер Барская по’ го- 
ду мучительно ищет сценария хля 
себя? Во всем этом виноваты мы, 
пасатели, драматургия. 


Стратегия будущей войны будет 
стратегией комбинированного удара.” 
Всеми видами оружий с воздуха и с 
моря, с земли и из подводных глу- 
бин, — всем арсеналом  новейщего 
оружия, новейшей техники мы буден 
бить врага, так, чтобы он не опом- 
нился, чтобы не встал. 


Мы должны позаботаться о тди. 
чтобы столь же разнообразны были 
средства нашего искусства — не по- 
следнего оружия среди хрутих срехств 
войвы и победы. 


го, от Киршона и Олеши, от Бабеля 
и Файко. 
‚ Кинематография уподобляется Ива- 
НУ, не, помнящему родства. Она за- 
бывает” своего «Потемкина», ° свою 
«Мать», свой “«Турксиб», забывает 
работы Эрилера, Трауберга и Козин- 
цепа, Эсфирь Шуб, Довженко и Вет- 
това „и очень часто, к сожалению, 
вледуст путям «Станционного смотри- 
теля» и «Закройщика из Торжка». ^ 
А ведь сила лучших произведений 
вашей канематографии — в четкости 
и саубине мыслей, в живописности 
образов, в страстнасти политичбекого 
темперамента, в высокой“ творческой 
инхивидуальности е настеров. 
Борьба за высокую культуру, за 
утверждение своето творческого лн- 
ца, за свой язых холжна быть основ- 
ным содержанием вашей учебы и ху- 
дожественного воспитания. 
‚ „Язык кинематографии: к нему це. 
ликом приложимо все то, что гово- 
рилось но почину Ажексея Максимо- 


вича © литературе. Рядом с блиета- 
тельным языком «Броненоспа», глу- 
боким языком земли мы имеем ме- 
щанекий язык «Иудушки Головлева» 
и немощное косноязычие целого ря- 
да других фильм. 

Е пе в большей мере, чем литера- 
тура я драмзтургия, наше искусство 
фотографично и внешние  портретно. 
Мы еше не создали образов, которые 


стали бы нарицательными, как это’ 


уже есть в драматургии и литерату- 
ре. 

В кинематографии нет еще ни 
своего «братишки», ни своего Левян- 
сона, нет своего Михайлова, нет Оста- 
пз Бендера, нет Кавалерова. 

Пожалуй, одна только «Мать». И 
не случайно, что это связано с Горь- 
кии. Это еще одно доказательство 
той роли и того значения, которое 
имеет литературное произведение, 
лежащее в основе фильмы. 

Два слова о сюжете. В силу своб- 
образия киноискусства, сюжет в 
фальме играет более действенную 
роль, чем в литературе и даже в дра- 
матургии, Овладеть искусством сю- 
жета — нашз обязанность. Прав 
зритель и право наше руководство, 
когда они постоянно тверхят нам об 
атом. Однако, ине кажется, не ира- 
вы те товарищи, которые, исходя из 
этого верного положения, делают вм- 
вод, что сюжет декретирован, как ие- 
что общеобязательное, как единст- 
венный  кокпозиционный  пранции 
для всей кинематографии. 

Достоевский строил свои произве- 
дения на канонизации  бульварного 
уголовного сюжета. 

Готоль строил «Мертвые души» 
как обозрение, но ведь никому пн- 
когда не придет в голову упрекать в 
атом Гоголя. 

Не требуем же мы от «Аарогра- 
да» Довженко сюжетности, когда весь 
строй образов этого произведения 


Выпуск «Воды текут» прехпола- 
гается во второй половине сентября. 


Одновременно трест Востокфильм 
заканчивает подготовку выпуска до- 
кументально-звуковой фильмы «Пер- 
сия». 


Фильха эта возникла в результа- 


те поездки в 1933 году т. Караха- 
ва в Персию, куда его сопровождали 
онераторы тт. Ерофеев и Головня. 


Постановка совместная — Восток- 
фильм и  Межрабпомфильм. В 
ней участвовали кроже тт. Ерофеева 
и Головни помрежиссер т. Тутаев и 
т. Дембовская в качестве зесистен- 
та. Картина показывает быт и жизнь 
внутренней Персни в трех периодах. 
Первый периох— это старая культура 
Персии, затем (второй периол) пе- 
риод упадка и, наконец, третий — 
новый распвет за последние 10 дет, 


благодаря делтельности нового ша- 
ха. Европейский город — центр с 
его значительной сетью вновь от- 
строенных хомов, школ  производ- 


ственных предприятий и пр. 


Картина должна была быть выпу- 
щена еще в июне. Олнако задержка 
в значительной степени была вызва- 
на печатной работой  лабораторив 
Межрабломфильм, задержавшей филь- 
му при лабораторной — обработке 
больше чем нз месяц. А ведь сцена- 
рий тт. Ерофеев и Головия могли на- 
чать писать лишь после того, как 


+ 


иной, держится на ином и работает 
по-иному: 

Мы должны требовать от наших 
художпиков высокого изстерства, ор- 


‚ ганичности избранной им формы, ее 


законченности, доходчивости, высо- 
кой культуры и блеска, но не зави- 
маться регламентацией того, как эн 
будет это делать. Мы должны ска- 
зать нашим хуложникам:  «Вее по- 
зволено». Все, что служит к защите 
нащей родине, ее укреплению, тор- 
жеству коммунистических больше- 
вистских идей, все, что ведет к улуч- 
шению советской культуры, к рас- 
пвету творческой индивидуальности 
людей, растущих ве вопреки коллех- 
тиву, & благодаря ему. Вся история 
инровой ‘драматургия строилась на 
этом «вопреки». Но мы повернули 
историю, и она дает новые, невело- 
мые буржузаной драматуркин сюжет- 
ные ходы и конфликты. 

Несколько месяцев пазад бригада 
драматургов выезжала в свой под- 
шефный колхоз па Урал. В колхозе 
«Красный ударник», который мы 
изучали с особенной тщательностью 
п вниманием, пах пришлось столк- 
путься с редким явлением в нашей 
стране, охваченной ростом и пафогом 
труда и зажиточности: с кояхозни- 
ком Филиппом Напеяным, о которои 
председатель колхоза, замечательный 
мужик Афанасий Микутан, расска- 
зал нам со вздохом отчаяния: «Горе 
мов, зохырь». Из его рассказа мы 
узнали, как озабочен колхоз Филип- 
пом Напеиным, его упорных нежела- 
нием работать. 

Что лежало в основе этой огром- 
ной заинтересованноети? 

Ряд эгонстических стремлений. Но 
какой замечательный этоизм, каков 
новое, небывалое качество эгоизма! - 

Колхозу обидно, что у Напенна не- 
добор в трудоднях: лучшие ударни- 
вв выработали по 600 трудо- 


хатериал весь был выпушен из лабо- 
раторин. б 

Музыку к фильме написал кохпо- 
зитор т. Шехтер, подписи сделаны 
т. Л. Нявулиным. 


Во второй половине сентября филь- 
ма будет готова для экрана. 


В средине июля группа режиссера 
Разумного выехала к месту натурных 
с’емок по’ картнне «Кара- Бугаз» с 
таким расчетом, чтобы закончить рз- 
боту по с‘емкам к 16 октября соглас- 
но плана. Всего должно быть отснято 
362 калра. Отлаленность места рабо- 
ты экспедиции (пески Туркменяи) от 
центра затрудияет связь и получение 
информаций. Лишь сейчас удалось 
получить некоторые сведения от экс- 
педиции. С самого начала каленлар- 
вый план оказался нарушеннык. 
С’емки начались не 28 июля. а лить 
11 августа. До 28 августа засвят 
101 кадр (вместо 231 по плану}. Та- 
ким образох с‘емочный  пернол дя 
экспедиции  уллиняется.  Огрохвую 
роль здесь играют неблагоприятные 
климатические условия. Днех 70° 
жары и резкое похолодание ночью, 
нехватка не только продуктов пата- 
вия, но и патьевой воды, угроза ин- 
фекционных заболеваний в пр. Руко- 
водство треста приннкает ряд воз- 
можных мер к улучшению условий 
работы экспедиции. 

М. ГР. 


дней, а Филипи Напени с трулом на- 
ковырял 60. Председателю колхозз 
обидно за худую славу о колхозе: в 
Еолхозе у него голодает человек. Ему 
обихно 33 себя, за то. что он — 
предсехатель колхоза Афанасий Ми- 
кушин не может найти таких слов, 
которые дошли бы ло Напенна: «Не 
умею об’яенить. убедить не умею, 
слов настоящих нехватает». И глав- 
вое обилно за человека: «Какой ра- 
ботник пропалает!». - 


Й вот в избе Напенна, резко вы- 
деляющейся среди остальных изб 
колхозников упадком. нащетой, про- 
исходит любопытный разговор. С 
упорной тупостью Филини Напенн 
похыскивает аргументы р свое опраз- 
дание. 

«Ты голодаещь», — говорит ему 
Микушин. 

Следует ирачный. ответ. 

«Твоя забота! Я голодаю, не вы». 

«Ты помрешь, -— продолжает Ми- 
кушин, — у вас не собес, зря помо- 
тать не станем». 

Следует такой же тупой ответ На- 
пени: 

«Ну и поиру, мое дело!» 

Й тогла взрывается гневом Мику- 
шин: 

«Врешь, мое дело! Не смееть цо- 
мирать, это тебе но царский ре- 
жим!» 

Даже этот уникум, это послехнай 
унылый охиночка в нашей стране че 
имеет права плохо жать 

Какая глубокая и замечательная 
философия выражена в этих немно- 


гих словах. В них звучит философия ^ 


нашего общества, новой- страны, той 
страны, где семнадпать лет нада: 
«Подыхай пох забором», «Околевай, 
как собака» было единственной фор- 
мой отношения к. человеку. 


Какое глубочайшее убеждение в 
том, что У человека отцято право на 


горе, на скуку, на голох, отнято пра- ` 


во на смерть| Где, какая драматур- 
сия знала конфликт такого качесхва, 
такую борьбу коллектива. за человека, 
а ие против него? (Аплодисменты). 


 ОмЬый — 


ДРАМАТУРГИЯ И КИНО^/ 


ПЕРВЫЙ СБОРНИК СЦЕНАРИЕВ 
ПОД РЕДАКЦИЕЙ П. А. БЛЯХИНА, 
А. Е. МИЛЬКИНА (ОТВ. РЕД.), М. Я. 
ШНЕЙДЕРА. ИЗДАНИЕ’ ЦЕДРАМ 

1934 г. 


Подсекция киноавтопомной секции 
драматургов ССП сделала большое хе- 
до. Наконец-то сценарий рассекречен 
и получил новое существование, ко- 
торое он давно заслужил. 

Заслуга киноподвекции в том, что 
она превратила в хело то, о чем го- 
ворят и пишут, но ничего не делают 
для‘осуществления печатания сцена- 
риев. 


Выпусном первого сборника кино- 
подсекция начинает м свое новое су- 
Ществование. Борьба за сценарии, 
борьба за место кинодраматурга на 
кинопроизводетве, борьба, наконец, 
за высокое качество сценариев полу- 
чает в рецензируемом сборнике крен- 
кую базу. 


Можно еще десять лет доказывать, 
что без кинодраматургии не будет ху- 
дожественных картин, что сценаряй 
является вехущим, что рост совет- 
ской кипематографив требует дяфе- 
ренциации творческого труда и рас- 
ширения кадров квалифицированных 
кинохраматургов. и всё же ничего, 
хроме вловьих слез, из этого не вый- 
дет. 

Сценарий только тогда зазоюет 
свое настоящее место, когха он не 
будет зарыт в пацках фабрик, & ста- 
нет достоянием широкой обществен- 
ности. С этого момента начинается 
практическая работа по осуществле- 
НИЮ всех задач, которые стоят перех 
хухожественной кинематографией. . 


`Еинопохсекция выпуском сборника 
сценариев получает в свои руки ор- 
ган практического воздействия на 
развитие кинематографии. 

Несколько забегая вперех, мы дол- 
жны сказать. что кинопохсекция лол- 
жна не только печатать сценарии, 
но бороться за сценарии. Из этого 
следует, что печатать пахло не толь- 
5о сценария. которые уже приняты и 


При переиздании какой-либо кни- 
ги, будь-то научный труд или худо- 
жественное пронзвеленне, автору пре- 
доставляют возможность просмотреть 
свою книгу и внести в нее необходи- 
мые изменения или лополнепия. 

При возобновлении постановки в 
тезтре режиссер, репетяруя вновь 
пьесу, нередко меняет не только ми- 
зансцены, но даже декорация. 

‚ Почему же кинорежиссер лишен 
возможности просмотреть свою рабо- 
ТУ, если она выпускается на экран 
через несколько лет после премъеры? 

Недавно на экранах крупнейших 
ленинградских кинотеатров вновь 
прошел целый рях наших работ, вы- 
пущенных 5 — 6 — 7 дет назад. 
(«Катька-—Вумажный ранет», «Поэт 
°в царь», «С. В. Д.з, «Новый Вави- 
дон», «Обломок империи» и.др.). 

Вев эти картины шли без разры- 
вов — значит были сделаны новые 
копии. Но перемонтированы картины 
#0 нами, а механиками, за между 
тем. все несуразности «монтажа» 
зритель относил за счет неумения ре- 
жиссера грамотно н хорошо сделать 
картину. 

Нигхе при демонстрации этих вар- 
тан не было указано гола с’емок и 
выпуска картины. и поэтому хногое 
казалось зрителю смешным и ненуж- 
ным, ибо он не знал, что картина вы- 
пущена в свет иного лет назал. 

протестуем против такой прак- 
тини Росснабебытфильм. Мы предла- 
гаем перед печатанием новых копий 
— Через несколько лет по выхоле кар- 
тины предоставлять режиссеру пра- 
з0 просмотра негатива и внесения в 
чего необходимых изменений (сокра- 
щений. небольшого  перемонтажа, 
указания года выпуска, замены не- 
хотирых палписей п т. п.). 


Ядут в произвохство, но помочь в вт- 


боре сценариев, которые должны 
быть пущены в производстве. В 
Что собой прехставляет первый 


сборник? 

В нем напечатаны четыре спана- 
рия: «Анка» Е. Виноградекой, «0 
венависти я любвв» С. А. Ермолин- 
ского, «Заключенные» Ник. Погохи- 
на ин «Вражда друзей» С. Скытева. 
Кроме сценафиев напечатала статьл 
М. Я. ПШнейдера и сопроводительные 
статья к сценариям. 

Цервый вопрос. который возника- 
ет, это о критерии, которым руковол- 
ствовалась редакция при отборе имен- 
но этих сценариев. Редакция поску- 
пялась на вступительную статью, ко- 
торая бы познакомила читателя с ев 
намерениями, залачами и т. д. 

Нало полагать. что редакция но 
ставит себе залач печатать вее сце- 
пария, каюне будут написаны, но 
тогда чрезвычайно: важен вопрос: ка- 
ние должны печататься. . 

По подбору спенарпев в первом 
номере трулно разгалать линию ре- 
акции в этом серъезнейшем вопро- 
се. 

Если печатание спеларнев «Анка» 
й «Заключенные» не может вызвать 
никаких сомнений в полезности ато- 
го дела. то помещение  спенарпев 
тт. Ермолвнского и Скытева вызы- 
вает большое сомнение. Для чего они 
помешалиеь? 

«Анка» и «Завлюченные» — лва 
разных сценария, различные по ма- 
терналу, по методу работы, 40 кине- 
матографической обработке, предста- 
вляЯЮТ собой очень ценный и поучя- 
тельный материал. 

«Анка» — прекрасный сценарий 
квалифицированного кинодраматурга 
Е. Винограяской — в какой-то сте- 
пени противостоит интересному спе- 
нарию. квалифицированного драматур- 
га Н. Погодина. Не влаваясь в оцея- 
КУ ЕЗЖдОГО из этих спенариев. мож- 
но сказать. что мы имеем дело с не- 
заурялным явлением на фронте кино- 
драматургии. Можно по-разному опе- 
пивать достоинство и  нелостатки 
«Анки» и «Заключенных», но одно 


Такая работа, безусловно, дает пах 
экопомию пленки, так как песомнен- 
но, что режиссер, спустя несколько 
лет, безусловно более охотно выбро- 
сент двести-триста метров отетоявших- 
ся кусков, которые сейчае окажутся 
лишними в картине, что же касается 
замены надпнсей,/ то это подчас со- 
вершенно необходимо. Ведь никого не 
надо убежлать в том, что некоторые 
надписи 1926 г. могут звучать сей- 
986 не только смешно, но я попросту 
полятичесви дпеверно. 


Наконец, зритель имеет право тре- 
бювать, чтобы ему было сообщено, ко- 


не подлежит сомнению: кы имеем хе- 
ло с высококвалифицированной про- 
дукцией, которзя булнт творческую 
мысль, толкает развитие влинодраха- 
тургин. * 


Но что дает сценарий «0 невави- 
сти и любви»? Вступительная статья 
т. Оттев констатирует в сценария 
«обилие событий». Дальше  Оттея 
рассказывает, что т. Ермолянекий 
просчиталея на одну треть кадров я 
что его сценарии «не немое кино, во 
еще и ве кино звуковое». Дая чего же 
помещен тогда сценарий’ Чему он 
должен учить? Что в‘нем нового? Ка- 
кие проблемы автор разрешил в бце- 
нариз и каким методом? 


Сценарий т. Врмоливского уже за- 
канчивается посталовкой в Межраб- 
помфильм {режиссер А. Гитель- 
штейн). Обсуждать теперь сценарий 
бесполезно. Такое же недоумение вы- 
зывает и: сценарий т. Скытева. Ка- 
кую цель преследовала редакция, на- 
печатав сценарий т. Скытева? 


Више большее недоумение вызывает 
Другой вопрос; почему, например. яе 
был напечатан спепарай «Крестья- 
не» `Эрмлера. Большинцева и Порт- 
нова? 

Казалось бы, что этот спценарай 
должен был быть напечатан в пер- 
вую очередь я на первом месте. 

Политическое я художественное 
значение «Крестьяй» изстолько ве- 
дико, что совершенно непонятно, как 
редакция прошла мимо этого спена- 
рия. Иначе как политической оптиб- 
вой это назвать пельзя. 

Сборник зпачительпо выиграл бы, 

если бы в нем не было сценариев 
тт. Ермолинского и Скытева, я еще 
больше вынграл бы, если бы в нен 
былин напечатаны более пенные сце- 
нарки. 
‚ Возможно, что имеет смысл печа- 
‘ать слабый сценарий, который ха- 
рактеризует какое-нибуль общее те- 
чение на отдельном фронте, во тог- 
38 его следует основательно разоб- 
рать и уже никак ве следовало бы 
печатать в первом номере. 


ННДЕМ ПРИНАЗА ГУ 


гла сделана картниа и к какому пе- 
рноду творчества режиссера она от- 
Восятся. 

Мы пастаиваен на том, чтобы 
ГУКФ, не откладывая дела, издал 
приказ, предоставляющий режиссеру 
право просматривать негативы и вно- 
сить в пих изменения перед копиров- 
кой новых копий. 

Ф. ЭРМЛЕР 
Г. КОЗИНЦЕВ 
Л. ТРАУБЕРГ 
3. ИОГАНСОН 


Заслуживает  больиюго внимания 
теоретическая статья т. Шнейдера. 
Этот автор со свойственной ему глу- 
биной и знанием вопроса дал анализ 
сценарной практики. Основная мысль 
автора — борьба за сценарий, кото- 
рый воплощает в себе будущую кар- 
тнну, оставаясь самостоятельным 
произведением, а не записной книж- 
кой режиссера. Тов. Шяейдер пра- 
вильно борется против технического 
сценарня за сценарий, как «явление 
драматургии». Но т, И нейдер делает 
больптую оптибку, когда стремится 
откреннть сценарий от хуложествен- 
ной литературы. го ошибка стано- 
вятея опасной в свете борьбы за пря- 
влечение пиезтелей в кино. 


Старательно и резво наметив спе- 
цифаку киносценария и его грани- 
цы, Т. Швейлер не делает попытки 
нахожления того общего, что сбли- 
жает различные отрасли искусства. 


Едва ли эта проблема заслуживает 
меньшего внимания, чем определение 
границ киноискусства. 


При всех педостатках сборника, ко- 
торые в известной степени являются 
наклахным расходом на первый сб0р- 
ник, па повизну, этот сборник очень 
ценное и радостное явление в совет- 
ской кинематография. 


Сборник посвящен с`езду писате 
лей и делался в ударном порядке 
17 июля оп сдан в производство, а 
13 августа оп уже был подписан к 
печати. Это большая заслуга редак- 
ции. 


Перед киноподеекцией и редакцией 
стбит вонрос о дальнейшем выпуске 
сборника. Здесь нужна организовая: 
ная помошь всей кинообщественно- 
сти. Едва ли такое маленькое изда- 
тельство, как Цедрам, в состоянии 
выдержать большую нагрузку. 


Нужны и средства. Большюе дело, 
начатое киноподсекцией, должно по- 
ЛУЧИТЬ большую поддержку. и в пер- 
вую очередь поддержЕу ГУКФ. 


НФ 


От редакции: Публикуемое предло- 
жепие требует самого серьезного вии- 
мзНия. 

ТУВФ должен издать специальное 
постановление, обязывающее все ки- 
потресты и фабрики немедленно орга- 
низовать работу по пересмотру и пе- 
реизданию старых фильм, обеспечив 
безоговорочно участие в этой рабо- 
те ведущих режиссеров и сценаря- 
стов. г 


НА ФАБРИКЕ МЕЖРАБПОМ 


Групиа «Победитель» (реж. Федо- 
ров) закончила все с'емочные работы. 
Фильма готова на 94 проц. Идет. зву- 
ЕоВой монтаж. 

«Рур» (реж. Андриевский) готов 
на 89 проц. 

Закончена производством и праня- 
та дирекцией звуковая  фильха 
«Медь» (реж. Столпер). Лаборатория 
пристуцила к печатанию контрольно- 
го экземпляра картины. 

По, картине «Любовь и ненависть» 
(реж. Гиндельштейн) осталось закон- 
чить тонировку и окопчательный 
ионтаж. 

Группа «Соловей-соловущко» (реж. 
Энн) находится в экопедяции в гор. 
Конакове. Картина готова на 30,3 
проц. Из 200 кадров, которые нужно 
было 1 сентября заснять в Конакове, 
пока отенято только 115. 

В течение большинства июльских 
ий августовских дней из-за лождли- 


вой погоды, дневной план выполнял- 
ся обычно на 2—4 процента. 


Вее же группа, хоть я с некоторым 
запозданием.  заснимет в Конакове 
всю натуру. Сейчас заканчиваются 
самые сложные, натурные  с’емки 
(бой во хворе завода). Фабрика Меж- 
рабпож заключила специальный хо- 
говор с фарфоровым заводом на 06- 
служивание группы (поставка элек- 
троэнергии, постройка натурных де- 
кораций, обслуживание людьми для 
с’емок массовых сцет). 


В мастерской Льва Кулешова за- 
кончен  ренетиционный период по 
картине «Украденное зрение» (спе- 
нарий Л, Кассиля). Группа присту- 
пила к В®турным с’еикам под Мо- 
сквой. 


Группа «Ириакин рекорд» (месяц 
май), режиссер И, Савченно, выпол- 
нала свой фильмоплан всего на 12 


рощ. С‘емки задерживаются главным 
образом потому, что еще не закончен 
подбор актеров. Ижет постройка на- 


турлых сооружений, которые будут. 


отеняты в первую очередь. 


Группа «Маринка» (реж. Мутанов) 
закончила с’емки пох Полтавой и пё- 
ревхала в район Краснодара, где 
отоникет остальную натуру. В ‘ка- 
чале сентября группа воэвращаехя 
в Москву. «Маринке» 
Полтаве все время стояли солнечные 


дни, и группа снимала по 26—27. 


кадров (свнхронных) в лень. Двух- 
декалный план августа групиа вы- 


полнила на 108 проц. Картина гото- | 
‘88 на 25 проц, 


Фабрика Межрабпом 
пекые варианты фильм: «Рваные 
башмаки», «Карьера Рудди», «Вос- 
станяе рыбаков» и «Возвращение». 


Р. 


ППасетиеиииискх ППоеттоя 


. Художнику свойственно высокое 
чувство ответственности за качество 
гвоего произвехения. Это вынужла- 
л вынашивать идеи, образы. тща- 
зельно ‘и помногу раз отделывать 1е- 
зай, & подчас менять композицию, 
ревниво не допускать зрителя к 060- 
зрению произвеления 10 достижения 
полной художественной законченно- 
ити. 

Этого нельзя сказать о многих на- 
их сценаристах. Они торопятся 
свабхить зрителя спенарной свежин- 
х0й, которая весьиа часто является 

‚ яезанимательным рукоделием. 

Т4®, примерно, и случалось со 
пщенёрием, по которому сделана фидь- 
из «Настенька Устинова» (проязвох- 
"тво Межрабпомфильн}. | 

ыв 88 заволе лишает зреняй 
‚абочего Кузьмича. Фабрикант Рава- 
казывается в обеспечения ка- 
=—киленсией. В роше Ривачева боль- 
плевик-рабочий агитирует за сопи- 
альное страхование. Но этот эпи- 
зод не оказывает никакого влияния 
#3 развитие сюжета. 

Сценарист перескакивает ча но- 
вый э1изол, дающий вачало аной 
абуле.  Раввертывается роман ИЙа- 
‘теньки Устиновой с молохым рабо- 
цим Петром Григорьевым. 


Сульба этих героев, борьба харак-, 


т.ров как будто бы должны завязьть 
човый сюжетвый узел? Ничуть не 
#нвало. Зритель встречается с этиия 
парсонажами лишь «через 17 лет». 
Лори этом Настенька‘ представлена 
зрителю в качестве велущего инже- 
пара-большевика, а Петр — как ме- 
‹ виБ-вностравец. Вся жизнь. про- 
зе преврамения Ромео и Джуль- 
ты в героев социальной. храны 
‘пюхохит за пределами экрана. Зри 
‘лю подаются лишь начало и конец, 

Петр Григорьев скатается по Аме- 
рше. Голодный и нзмученный, он 


Узолн. Главлита В—95576. 


находит своеобразную работу у хо- 
зяина газетного концерна мистера 
Берта. Намечается как будте бы но- 
вая тема — судьба безработното в 
условиях капиталистического кризи- 
са, просветление сознания. 

Но автор ограничивается показом 
макетных небоскребов, танповиины 
в изик-холле и непременного не- 
гритянского джаза. 

Мы опять не угадали. Фильма упо- 
добляется «нешку с картофелем», в 
вотором кажлый эпизод стоит 0с0б- 
нлком. Картина лишева идейного и 
храматургического единства. 

И как всегда, когда автор ив зна- 
вт, что смазать, он говорит очеяь 
много и навязчиво. 

Вместо лраматургической хействен- 
ности — погоня за «острым» слов- 
цом и эффектной ситуапией. 

Таков. например, эпизод любви во 
втором излании, сцена Лапочки и ее 
молодого порами ПОклОННЯКа. 


— Серенаха Шуберта... — взхы- 
хает Липочка, слушая ралво з роще. 

— Ерунла. Лирический сироп. 
Метавство. — возражает суровый 
воздыхатель. м 

— Балха, —^ характеризует его 
Липочка. 


Й сейчас же велех за столь остро- 
умным обменом мнений наступает 
эффектный контроверз: 

— Липочка. я пе могу говорать 
эти нафталиновые слова... я люблю 
тебя. 

— Ерунла. Дирический сироп. 
Мешачство, — беспощахно ответству- 
ет Яипочка. 

Прибавьте к этому клинные речя 
прочих персонажей. переполненные 
«идеологией». и некую кинематогра- 
фаческую резвость. е которой пере- 
мещаются геров в пространстве я 
времени, —- в характер произвеле- 
ния выявится во всей непригляхно- 


ПОЗА” 


сти. «Эпохальной» широтой сюжета, 
его растянутостью в десятилетиях, 
прикрывается отсутствие подлинной 
сюжетности, нежелание или неуме- 
ние углубиться в создание образа. 
Неизбежные пустоты восподняются 
соединительной тканью риторических 
фигур я кадров — «воспоминаний», 

@пенаряй представляет собою со 
брание сырых заметок из блокнота 
в их проекции на экран. 

Режиссер Эггерт, В свою очерель, 
усугубил положение рядом ошибок в 
трактовке образа героев и положений. 

Повернувшись лицом Е современ- 
вой советской действительности, по- 
становщик не дал себе труда или же 
не сумел вемотреться в’ нашу жизнь 
и почерпнуть из нее индивидуальные 
характерные черточки, составляющие 
в совокупности тиняческий образ. 
Режиссер отдал себя во власть схем, 
подавляющих своей нарочитоетью я 
специфическим безвкуснем агитироп- 
ной фильмы. 

Кажлому образу присвоена своя 
униформа, свой штамп. Советская мо- 
лодежь мыслится и изображается ре- 
жиссером линейно: мы ее видим 
только с футбольным мячом в ру- 
ках, беспрестанно и нескончаемо 
смеющейся, Ни тени какой-вибум 
живой мысли, ни намека на какие- 
нибудь иные чувства и переживания. 

Рабочие  приемлются режиссером 
линь, так ‘сказать, в их соборности. 
Они показываются только нё собра- 
ниях, при исполнении своих служеб- 
ных и классовых обязанностей. 

Формы любви ‘бесконечно одиооб- 
разны. Он (будь то комсомолец или 
когда-то Петя Григбрьев) выражает 
свою любовь к ней (Липочке или 
когха-то Е ее матери Настеньке) ох- 
нм и тем же 0бр8зом: вначале п9- 
гояя, затем хватание за юбен я охив 


Типография таветы «Ва Индуетриалигацию», Москва, Цветной бульвар, 30. 


и ТОТ же «серебристо-счастливый» 
смех. 

Господство  схекы, отсутствие 
творческой выдукки — таковы чер- 
ты режиссерской работы. 

Режиссер Эггерт старается  пере- 
ключиться на новую для него тема- 
тику, перейти к изображению совет- 
ской действительности. Но этот ле- 
рехох в новую позицию совершает- 
ся при наличии старой амуниции и 
вооружения. 

«Настенька Устинова», к сожале- 


нию, не вклах в будущее а дань 
пропаюму. 
Будем, однако, надеяться, что дань 


это —— последняя. 


БОРИС ВЕТРОВ 


КИНОТЕАТР 


УДАРНИК 


московск. киноком. 
БИНАТА у Каменного 
моста, тел. В-1-168-55 ви 
В-1-18-88. Нач. сеанс. 
4, 6,30, 1,15, 9, 10,46. В 
фойе астрадные выступле. 
ния в 6.80, 8.15, 10. чве. 
вечера. 


ЦЕНТРАЛЬНЫЙ 


Пушкинская пл. тел. 
3-00-48, Нач. сеан. с 12.45 
дня. В фойс т-ра выставка 


проектов Дворца Советов 
ны 


У Р 


Оретенка, 
Ни севн. 


39, т. 
с 12 чо. 
1 чае. веч: в 
ДЖАЗ-АНОАМВЛЬ. 


ТАГАНСНИЙ 


Н. Таганская пл., 12, 

тел. Ж-1-39-30. Вач. в 12 

3. дня. Театр  озеленеп. 

Открыто фотоателье. В 

фойе концертное высту- 
пление. 


повезло... В. 


заканчивает 


НА ПРОИЗВОДСТВЕ 


КОРОТКОМЕТРАЖНЫЕ «У САМОГО ПЛЕНУМ 

ФИЛЬМЫ СИНЕГО МОРЯ» ВЦСПС: 
ДЛЯ ЗАГРАНИЦЫ ‚ Кинодраматург Минц паписал для Завтра. 5 сеитября, в Пия и 

згоскинпрюх сценарий «У самого си- стоится иденуи ВЦСИС. Пленум о 
с му зака юякнио- ь | 

не р р чего моря» на матернале рыболовец- судит вопроем  структурией  пере- 
О закончила производством КОГО колхоза. Место действия—ост- стройки профгоюзяв ни наметит  рях 
а и. «Моснва—вегод- в на Каенийском море близ персих- конкретных мерэприятий в развитие 
| — Е ‘ли. СКоЙ границы. Постановка будет сов- решений как ХУИ парте‘езда так 


вя». Очерк изготовлен в тВех вари- 
антах— русском, французском и ан- 
глийском (диктор н надиисн). Опера- 
тор Эдуаря Тиссз. 

По такому же заказу па фабрике 
Востокфильм произведены монтаж и 
озвучание 2-частного кнноочерка о 
Беломорско-Балтийскох канале. Над- 
пися к Фильме составлены на ’ан- 
глийском и французском языках. 


Кроме атого об’единение Союзкино- 
экспорт заказало Киевской фабрике 
Украинфильм две документальных 
короткометражных фильмы о городах 
и сельском хозяйстве советской Ук- 
раны. 


А 


ПРЕМИЯ 
ЗА ХОРОШУЮ 
РАБОТУ 


Московекяй кинокомбитат преми- 
рован за хорошую работу работников 
фильмы «Веселые ребята» и «Пыт- 
каз. 

За освоепне пового лля советской 
кинематографии жанра  пежиссер 
Г. В. Александров получил премию в 
5 тыс. рублей. 


Оператор В. С. Нильсен премиро- 
ван 3 тыс. руб. за освоение травепа- 
ранта и новой техники с'емок. 

Режнесер М. И. Ромм, который в 
первой постановке своей «Пышки» 
показал исключительно высокие ка- 
чества, получил преиню в 4 тыс. 
рублей. 

Оператор Б. Волчек за высокока- 
чественную операторскую работу на 
советской пленке получил премию в 
3 тыс. рублей. 

Звукооператор Тимарцев за оевос- 
ние аппарата «Кинап» получил пре- 
мию в 1500 рублей. 

За хорошую работу премировапы 
разными суммами: директор группы 
«Веселые ребята» т. Зайонц, хулож- 
ники Байтнер, Шпинель и Уткин, за- 
ведующий звукооформлением т. Евте- 
ев-Волвсний и ассистент режиссера 
фильмы «Веселые ребята» т. Сим-` 
ков. 


ЗАПУЩЕНЫ 
В ПРОИЗВОДСТВО 


На фабрике Туркменфильн запу- 
щена в производство немая фильма 
(с последующим озвучанием) «Семеро 
сердец». Сценарий-— Мея, режиссер 
—Н. Тихонов, оператор. Мура- 
товсний. Для с’емки натуры группа 
выехала в пустыню Изра-Куи, в аул 
Чоганлы. 


Тоскинпром Грузии закончил с’ем- 
ви по художественной звуковой кар- 
тине «Аршаул». Осталось озвучить 
несколько эцизодов (реж. Д. Рондели, 
опер. А. Канделани, Ананидзе, комп. 
Бапанчивадзе). 


СКОРО НА ЛУЧШИХ 

„СКОРО НА ЛУЧШИХ 
ЭКРАНАХ МОСКВЫ 
_ иовый 


мфстная с Межрабпомфильм. Отавать 
будет режиссер  Межрабпомфильн 
Б. В. Барнет. 

Благодаря благоприятным клима- 
ческим условиям, дающим возмож- 
Ъ спимать летнюю и осеннюю 
уру до декабря месяца, натурная 


ьоны будут отсняты па Бакин- 
й Фабрике. Межрабтомфильм ока- 
квт техническую номошь. Спена мор- 
ского шторма будет еннматься на Ле- 
инградской фабрике, так как для 
ее необходнмы навильон с бассей- 
ном. 

В состав с’емочной грунпы вошли 
работники группы Барнета: сорежис- 
сер Дмитриев, оператор Кириллов, 
звукооператор Горнштейн. Художник 
фильмы-— работник Бакинской фаб- 
рики Аден. О музыке ведутся пере- 
говоры с композитором Шостанови- 
чем. Ассистенты и помощники будут 
набираться из работников Бакинской 
фабрики, главным образом из молоде- 
жи. Актеры будут частично москов- 
ские, частично бакинские. 

Р. В. Барнет вылетает на-днях в 
Баку. 


НОВАЯ 
МУЛЬТФИЛЬМА 


Группа Ивор (Иванов, Воинов, 
Сазонов), работающая нал рисован- 
ных звуком,  праступила к работе 
над мультфильмой по сценарию Бела 
Балаша «Вася и Дружок — легкая 
кавалерия». 


И послелуницего пденуха ЦА ВКП(б), 
а равно н последних решений плену- 
мов Кокисеий советского и партий- 
ного’ коптроля. ь 

Пленум продлится дия два. 

25 сентября будет созван пленум 
ЦК профеоюза Рабиг. Здесь будет 
утвержден порядок работ, обеспечя- 
вающий быстрое и четкое претворе- 
ние в жизнь всех решепий, которые 
примет пленум ВИСЛС. 


ПОПРАВКА 
В № 31 газ. «Кино» иа 3-Й полосе, 
из статьн «Фильмы — юному поко- 


ленню», выпало указание 0 том, что 
это беседа с директором детского 26`- 
елннення Ленфильм чов. М. Руф. 


Ответственный редактор 
М. Д. КОРОЛЬ 


Издатель Журнально-газеткое 
об’единение. 


РЕДАКЦИЯ: Москва, М. Гнездни- 


. ковский, 1, тел. 1-91-45, 


ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва, Страст- 
ной бульвар, 11, тел. 4-68-18 и 5-51-69. 


Подписная цена: 12 мес,--42 руб., 
5 мес. — 6 руб., 3 мес. — 3 руб. 
Подписка принимается только с те“ 
кущего месяца Жургазоб’единением 
(Москва, 6, Страстной бупьвар, 11) 
и повсеместно почтой и отделениями 
Союзпечати. 


проектор: 


ватт. 


те ее закладывания и держапия. 


пождаться моделями, 


выдает три премии: 


брика № 5 треста Союзтехфильм. 


художественный фильм 


Проязвояства Московского 
Кннокомбината, 


По рассказу ГЮИ-де- МОЛАССАНА 


Сценарий к режиссер М. И. Ромм. 
Оператор Б. Волчек. 


Художники И. Шпинель и П. Бейт- 


В главных ролях: 


\ Девина Елизавета Руссэ 


звнщу «Пытка» фапина Сергеева, 


А. Файт. 
«Патряоты»: заслуж. артист респ. 

А. Горюнов, Окуневская, Мухин, Ра- 

невская, Репнин, Мезенцова, Лаари- 
нович, Ливитина, Сухотская. 


Прусский офицер 


СЕГОДНЯ И ЕЖЕДНЕВНО. 
ЗВУКОВОЙ ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ 


фильм 


ВЕСЕННИЕ 


ДНИ 


ПРОИЗВОДСТВА МОСКОВСКОГО КОМБИНАТА 
рстонииитениьвихосоолнитисотитттисос тив, 


Режнооер Р. СИМОНОВ ® Сорежнссер Т. ЛУКА- 
тЕВИЧ ® Оденарий Н. ПОПОВА к р. СИМОНО. 
ВА ® Оператор В. ПАВЛОВ @ Звукосператор В. 
СЕМЕНОВ Ф Композитор Н. СИЗОВ @ Художник 


В. БАЛЮЗАК, 


В главных ролях’ засл, прт. респ. Р. К. Симонов, 
арт. 9, ТОБНАН, В. ГАМБУРЦЕВ, ГАЛИНА СКР- 
ГЕЕВА, А. ИНОЗЕМЦЕВ, М. ЗЕРНОВ, Е. СсблОо- 


ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ 


Арбатская плош., тед. 
1-81-55. ЕЖЕДНЕВНО с 
П чае. дия. При тедте 
ре открыт специальный 
звуковой вал хровики. 


МЕЖРАБПОМ 


(6. ГОРН), тел. Д-1-86-74. 
Оадово-Триумфальн. пл. 
Нач. соапо. © 12 час. дия. 
В программо лов. звуковой 
журнал 2№ 22 пропиза, Союз- 
кипохроянки 


ВОСТОККИНО 


пл. Спердлова, тел. 5-54-65, 
Тоатр откр; -о 11 час. дня. 
ВЕЧ. ДЖАЗ-КОНЦЕРТ шу 

Сергея ПАНИНА, 
Сценарий 


—ыы=——— 
Г. о Р У № Владимир ШВЕЙЦЕР. 


Сад.-Оухарев., тел. 5-79-20. в 
Нач. с 11.+5 час. дня, 


ФАБРИКА ДИАПОЗИТИВНЫХ ФИЛЬМ №5 
Треста СОЮЗТЕХФИЛЬМ 


ОБ ЯВЛЯЕТ КОНКУРС 


НА ДЕТСКИЙ ПРОЕКТОР 


для днапозитивных фильм на кинопленке. В конкурсо могут 
припять участие псе желающио. 
Условия, которым должен удовлетворять будущий диад- 


Г. Отсутствие транеформатора н реостата, простое включение в городскую 
сеть. Источник спеть — пормальная 


2. Четкая проекпия на экрап размером до 8080 см, обуслоплепиая воответ- 
ствующим устройством рерлекторно-оптической енетемы 
3. Наличие мероприятьй по некороблению пленки при возможной просто- 


4. Употребление нанменьшего количества дефицятпых материалов, 
пактность копструкцин з художественность оформлепия. 

5. Фабричная стоимость готового проектора не должна превьииать 35 руб. 

Чертежи, представляемые на коикурс проскторов, должны 

Последний день подачи 

курс — 15 октября 1934 г., по адресу: Москва 59. 
брнка 2 5 треста Союзтехфильм. 

За лучшие проекты, удовлетворяющне условиям конкурса, фабрика 


Т — 2.000 руб, 
Е — 150 > 
И! 1.000 › 


Бремированные проекты поступают в полную собственность фабрики я 
она имеет право составить из премированных проектов емсошанлую конст- 
рукцию. Фабрика оставляет за собой право прнобретения отдельных не: 
премнроввнных проектов иля частей их по особому соглашению с их авто- 
рами. Непремированные проекты, по желанию, возвращаются их авторам. 

Всо справки по конкурсу можно получать по телефону Г-1-84-64 (вызы- 
вать т. Солена}, или письменио йо вдресу: Москва 59, Потылиха, 54, Фа- 


тлавных 
чистяков, 


полуваттиая лампочка в 40—60 


ком- 


сопро- 
на кон- 
54, фа- 


материалов 
Потылиха, 


ДИРЕКЦИЯ ФАБРИКИ. 


СЕГОДНЯ и ЕЖЕДНЕВНО 


НОВЫЙ 


ЗВУКОВОИ ФИЛЬМ 


производства 


’ МЕЖРАБПОМФИЛЬМ 


НАСТЕНЬКА 
УСТИНОВА 


Режиссер 
Константип ЭГГЕРТ, 


ролях: КОВАЛЬ-САМБОРСКИЙ, 
КОМАРОВ, ЭГГЕРТ, ШУМАХЕР, 


ЗУБОВ, КОНСОВСКИЙ, ОМИРНОВА. 


